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Característiques, atribució i identificació de /'obra 

El Departament d'Escultura del Museu del Louvre (París) conserva, en 
reserva, un relleu ambla represéntació d'un grup de cavallers (inventariat amb el 
número de referencia 1521) en virtud de la donació que rebé, el 1911, de la 
col-lecció del comte Isaac de Camondo, de la gua! aquesta obra formava part. 1 

La pec;a, procedent d'un retaule de Valencia, segons els autors que 
n'abordaren l'estudi un temps abans i poc després que se n'efectués la donació2, 

I. Aquestes dades m'han estar ,tmablcment proporcionadcs pcls conscrvadors del Dcpartamcnc 

d'Esculturcs del Museu del Louvre. 

2. Emite MOULINIER, «Un don au Musce du Louvre: La collccrion du comte Isaac de C.1111011 -

do», Gnzcttc des Bcnux-A,·ts, vol. I ( 1897), París, p. 92: «Ce charmant morccau [ ... J provient de Valence 

[-- -1 on a conservé le morccau qui [ ... ] paraissait le plus curieux pour la valcur iconographique qu'on y 
attachait». 

En el pcu de la il·lustració que reprodueix el rclleu a la plgina 91, !'autor afirma que es tracta 

d'un trcball franccs o llamenc; reite ra aquestes afirmacions a les pagines 93-94. 

Gastan MIGEON, «La collcction Isaac Camondo», Rc,,uc de l'nrt nncim et111odcrn, vo l. 39 (1914), 

París, p. 404: «fragmcnt d'un rctablc imporrant du milieu du X\/c siéclc, trés pittorcsquc, [ ... ] taus les 

c,tractércs ci-dcssus indiqués (il proviene de Valcncc) :1 le laisser supposcr hispano-flamand.» 

«La col·lccció Camondo al Louvrc», Anunri de l'Institut d'Estudis Cntnlnns, any V ( 1913-14 ), 

pan ll, Barcelona, p. 928, (crónic.t de la secció arqucologica). 
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fou relacionada per Diego Angulo amb el cercle artístic de l'escultor Pere Joan, i 
atribtiida a Guillem de la Mota, pressumpte col-labo1:ador seu en el retaule major 
de la catedral de Tarragona. 3 No deixa de sorprendre una tal atribució, acceptada 
també per Tormo 4, sí hom té en compte que els documents coneguts actualment 
sobre Guillem de la Mota no revelen en cap moment la seva faceta d'escultor, 
com fou assenyalat per Duran Sanpere en tractar la ·seva intervenció en la citada 
obra tarragonina;5 aixo no obstant, l'observació d'Angulo respecte a les possibles 
relacions d'aquest relleu ambla producció artística de Pere Joan sí que em sembla 
de gran interes, com veureu al llarg d'aquest treball. 

Com ha estat assenyalat, !'obra es troba en reserva perque durant anys hi 
varen pesar una serie de dubtes sobre la seva autenticitat. Aquests dubtes neixien 
fonamentalment de la dificultat que comporta la interpretació iconografica del 
tema representat i també de l'estil de la pe~a i de les armadures que esl cavallers 
vesteixen, considerades erroniament anacroniques.6 

3. Hans STEGt'vlANN i Diego ANGULO, Ln esc11/t11m de Occide11te, lfarcclona-Buenos Aires, 

Labor, 1926, p. 12: «Dentro del círculo de influencias de su arte -de Pere Joan- pueden coloc,1rsc 
entre otras obras el relieve del Musco Metropolitano de Nueva York y el de los jinetes de la Colección 

Camondo del Louvre, atrib uído a rn mismo colaborador Gui llén de la Mota, aunque su esti lo resulta 

desde luego mucho menos tino.» 

4. Elías TORMO, Ln escult11m espnrioln en In Ednd Medin, Madrid, Tip. Rev. de Arch ivos, Bi

bliotecas y Muscos, 1926, p. 49. 

5. Agustí DURAN SANl'ERE, «Els retaulcs de pedra», Mo1111111cutn Cntn/011ine, vol.![ (1934), 
B,1rcelo1u, Alpha, p. 44: «Guillem de la Mota no era escultor, com no fos que els documents contempo

ranis li luguessin dissimulat sistenütic,1ment aquesta qualitat. » 
De Guillem de la Mota fins ara sabem el següent: fou un deis arquitectes que va assistir a la 

famosa Junta de Girona, el 1416, convocada per decidir sobre la fprm,1 en que s'havia de prosseguir la 

catedral; hi va assi stir precisament en cbmpanyi,1 del també arquitectc de la scu tarragonina Pcrc de 
Vallfogona, a qui ocasionalment algun autor ha idcntiticat de forma erronia coma Pere Joan . 

A l'esmcnrad,1 reunió, ambdós arquitectes es varen declarar partidaris de l'opció més conservado

ra, ésa dir, del projectc que proposava prosscguir la catedral a tres naus. 

Jayme VILLANUEVA, Vinge litemrio n /ns iglesias de Espnrin, vol. XII, Madrid, Imp. Rea l Acade
mi,1 de Histciria, 1850, pp. 321 i ss.; Elies SERRA R/\FOLS, «La nau de la Seu de Girona», en Miscel·llmin. 

P11ig i Cndnfnlch, vol. I (1947-1951 ), Barcelon,1, pp. 192-193; Pcre FREIXAS CA,\1PS, «Anton i Canet, 

Maestro Mayor de la Seo de Gerona (1417-1426)», Ret>i.<tn de Gc,·01111, núm. 60 (1972), Girona: id, 

L'.Art Gotic II Gironn. Seg/es XIII-XIV, Barcelona, Institut d 'Estudis Catalans, 1983, pp . 28, 119 i ss. 
Pcl que fa a la seva intervcnció en el rctaulc major de Tarragona, sabem que el 1426 fou encarre• 

gat de seleccionar i tallar a les pcdrcres de Besalú l'alabastrc necessari d'acord amb les mesures indicades 
per Pere Joan, con, també d 'embarcar el material a Roses, en direcció a Tarragona; el 1451 va rebrc 

setze tlorins «per el cargolct del retau le» (SAN<;: CAPDEVILA, Ln Se11 de Tnrrngonn, Barcelona, Bibliote

ca Balmcs, 1935, pp. 27 i ss .). 

6. El problema de la comprensió del tema representar ja fou plantejat pcr E. MOULINIER, op. 

cit., p. 92. 
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Encara que l'obra presenta, a judici meu, unes característiques que ja per
meten de dissipar els dubtes quant a la seva autenticitat, hi ha, a més, una prova 
que sembla irrefutable en aquest sentir. 

Vegem les característiques de la pec;a, en primer !loe. Es tracta d'un alt 
relleu d'alabastre policromar, de 0,64 m d'alc;ada i 0,48 m d'amplada. La repre
sentació és emmarcada dins dos muntants laterals i dues arcuacions superiors 
bessones de forma conopial, decorades amb traceria rrepada de caracter flamíger 
a l'intrados i amb folles molt arrissades a l'extradós, les quals són unides per un 
pinacle central i ocupen dues cinquenes parts de la superficie total del camp. 

A la zona inferior del relleu, s'hi troben representats tres cavallers armats en 
blanc; un d'ells, en primer terme, apareix representar de perfil -cap de tres 
quarts- mirant cap a !'esquerra de !'espectador. En segon terme, els altres dos se 
situen respectivament a dreta i esquerra de !'anterior en posició divergent. El 
cavaller que ocupa la dreta del relleu munta un cavall, del qua! només apareixen el 
cap, el col! i la meitat inferior de les potes anteriors i posteriors. De l'altre, situar 
al cantó oposat, és adir, a !'esquerra, tan sois es representa el bust, mentre que la 
seva muntura es troba immediatamÚ1t darrera de la del cavaller de primer terme 
i practicament és imperceptible. L'impuls dels dos cavallers que es dirigeixen a 
!'esquerra, reforc;at perla inclinació deis caps, queda compensat per l'impuls en 
sentir contrari del cavaller que sembla desplac;ar-se cap a la dreta. L'escena, per 
tant, ha estat constnúda per !'escultor amb palesa voluntat de composició, 
l'equilibri de la qual és notable. 

Els tres personatges, armats de sengles llanees, porten el típic ames de la 
primera meitat del segle XV, conegut com ames blanc, consistent en una arma
dura completament rígida de ferro o d'acer polir, amb elements tan característics 
- i perfectament distingibles en aquest cas- com els faldatges de peces imbrica
des, sota els quals apareixen les cotes de malles, i un vairescut sobre el temporal 
del cavaller del primer pla.7 

Els cavalls representats estan coberts amb sengles testeres de tela, proteccio
ns sobre els ulls i una amplia gropera de plegar ondulant -aixo el del primer 
terme-, que porta, a més, una sella de profusa i bigarrada decoració que imita el 
repussat del cuiro. 

El personatge situat en primer pla duu, cenyida damunt el case, una corona 
de característiques difícilment discernibles, jaque es troba sota el floró de remar 
del pinacle central a queja he aI-ludit, i t,m1bé mostra, invertir sobre el seu brac; 

7. Marcí de RIQUER, L'nrni:s del cni,nl/er. Arincs i n,·innduns cntnln11es mcdiei,nls, Barcelona, 

Aricl, } 968, pp. 93 Í SS . 
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esquerre, un escut ogival amb les armes de Sicília: els quarters posats en sautor, 
deis bastons d'Aragó, flanquejats perles aguiles deis Hohenstaufen. Davant les 
potes davanteres del seu cavall, a terra, apareix un altre escut sense cap tipus 
d'heraldica, i, entre les quatre potes, una banderola. 

Les armes mencionades circumscriuen amb precisió el marc geografic 
d'origen de la pec;a (la confederació catalana-aragonesa) i cambé ens porten, 
donada la forma en que apareixen, a un segon punt extremadament interessant: 
la interpretació iconografica del relleu. 

Abans de trabar la prava al-ludida, considerava decisiu el detall de l'escut «a 
la funerala», és a dir, capgirat, per enfocar aquesta interessant qüestió. Com és 
sabut, un escut en tal disposició és un senyal de do! -i de vegades, de desho
nor-, i per aixo vaig creure raonable mirar de relacionar el relleu amb una obra 
de tipus funerari: un sepulcre amb la figura del jacent a la cara superior, i una 
decoració, seguida o repartida en compartiments delimitats per elements arqui
tectonics, a les cares laterals, que fes aI-lusió a escenes de do!. 

El testimoni més fefaent de l'autenticitat de la pec;a confirma, a més, la 
sospita que aquesta procedeix d'un monument fun~rari: a la Reía! Academia de 
Belles Arts de Sant J ordi de Barcelona s'bi conserva un dibuix que reprodueix 
fidelment el relleu que avui es conserva al Museu del Louvre, que forma part de 
la coI-lecció de dibuixos donada a aquesta institució per Manuel Mila i Fontanals 
i fou realitzat pe! seu germa Pau (1810-1883).8 

Es tracta d'un dibuix de 29 per 22,5 cm, fet a llapis i colorit, que presenta a 
l'angle inferior esquerre la següent inscripció Mº de Poblet de los Panteones Reales, 
i al dret, Museo Cortada. 9 Aquesta obra, presentada al públic el 1975 amb moti u 

8. He d'agrair a Rosa M. Masalles les fotografies del dibuix de l'au Mil\ fctcs per Alíc i,1 Su,írez 

per als seus estudis sobre !'escultor !'ere Oller. 

Vegeu, quant al dibu ix, Joan B/\SSEGODA NONELL, «El !'anteón Real de l'oblet», Ln Vn11g11nr

din Es¡,mioln, diumenge 19 de setembre de 1976. 

9. La po li cromia del dibuix coincideix ambla que avui podcm admirar en el relleu: la gropera 

del cava ll verda, armadures pr~cticament ncgrcs, llanees, malles i sella dauradcs. 

Amb moti u de l'cxposició Timnt lo Blnnc, inwtgcs i objcctcs, celebrada a Barcelona l'any 1991, per 

commemorar el cinc-cents ani vers.tri de l,1 primera edició de la novel ·la cava ll eresca cata lana Timnt lo 

Blnnc, fou exhibir el rclleu del Louvrc a l'cdifici de la l'ia Almoina jum amb una sc lecció d'objectes 

historico-arrístics de !'epoca, que havien de permetre a l'cspecta<;lor cndinsar-se en alguns aspcctes 

fonamcnrals en b rram:1 narrativa, rals com el signilicat de l'ordrc de c1v:1llcria amb cls scus riruals i 

fcstcs, la guerra o la manera d 'cncarar-se amb la mort. La ncteja de que fou objecte el rclleu en aquesta 

ocasió va pcrmctre posar de manifcst perites espumes daurades sota el color actual de les armadurcs i les 

proteccions deis cava ll s. L'exposieió citada fou organitzada perla Dirccció General del Patrimoni Cul

rnral de la Generalitat de Catalunya i vaig tenir !' honor d'efcctu\tr-ne la coordinació general. Vegeu 

sobre aquesta exposició: «Tir,111t lo Blanc, imatges i objectes», C11lt11m, núm . 23 (ma ig de 1991 ), 

Barcelon,1, pp. 42-47; L'nny Timnt lo Blnnc, Mc1norin, Barcelona, La Magr,rna, 1992, pp. 145-149. 
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de l'exposició commemorativa del cent vint-i -cinc aniversari de la fundació de la 
Reial Academia, fou exhibida per il·lustrar la preo~upació caraterística de Pau 
Mila i Fontanals i deis seus companys natzarens per estudiar, mitjan~ant la copia, 
en codexs miniats, pintures, escultures o qualsevol document que pogués aportar 
informació, els usos i costums de distintes epoques historiques i especialment de 
la nostra edat mitjana els fets de la qua! pretenien representar pictoricament. 10 

Si aquest testimoni grafic de mans d'un artista del segle XIX, tocant a una 
obra medieval, em sembla indi~i suficient de la seva autenticitat, les inscripcions 
indicades que figuren al peu del dibuix no solament confirmen la suposició que la 
pe~a prové d'un monument funerari -l'escut ja n'era una pista reveladora-, 
sinó que ens duen, a més, al seu origen concret, els panteons del monestir de 
Poblet i ens il·lustren una mica sobre les vicissituds sofertes per !'obra. 

En efecte, la inscripció Museo Cortada al-ludeix sens dubte al lloc on es 
trobava la pe~a quan Pau Mila la dibuixa: el museu de !'historiador, arqueoleg i 
escriptor Joan Cortada i Sala (1805-1868), creat a partir de la seva col-lecció 
particular iniciada el 1830 i situat al carrer barceloní de la Merce, m'unero 28, 
segon pis, tal com apareix a la Guia Cicerone de Barcelona d' Antoni Bofarull i 
d'altres, com la guia de Barcelona de Manuel Saurí i Josep Matas, editades res
pectivament el 1847 i el 1849, en les quals s'enregistra !'existencia de fragments 
pobletans i en concret una referencia que pot fer al-!usió al relleu de París. 11 

L'obra devia sortir de Poblet probablement després deis esdeveniments revolu
cionaris de julio! i agost de 1835 que van originar l'abandó del cenobi per pan 
deis monjas i la seva temporal dispersió, i també el saqueig i destrucció de tot el 
convent en general i deis panteons reíais en particular al llarg del segle XIX d'una 
manera lenta i inexorable. Tal vegada aquest fragment va ingressar en el Museu 
de Joan Cortada entre 1846 i 1847, segons es despren de la correspondencia 
entrecreuada per part d'aquest personatge i els membres de la Comissió Provin
cial de Monuments Histories i Artístics de Tarragona en el primer deis anys 
citats, quan aquesta institució, sota pressions de la Comissió Central, l'instava a 

1 O. És signiítcatiu, respecte d'aixo, el fct gue Pau Milc\ guanyés el 1851 la dtcdra de Teoría e 

Historia de las 13c ll as Arres, trajes, usos y costumbres de diversos pueblos a l'Escola de 13cllcs Arts de la 

Junta de Comer~ de 13arcclona (Vcgeu en Alcxandre C!RICI PELLICER, «Los nazarenos catalanes y sus 

dibujos en el Musco de Arte Moderno», Annlcs y Boletín de los Muscos de Arte de Bm-cclonn . 13arcclona, 

1945, p. 16). 

11. Antoni de 13OFARULL, G11ín-Ciccro11c de Bnrcclonn, Barcelona, Impr. del Fomento, 1847, p. 

144. 

Manuel SAURÍ i José MATAS, Mnnunl Histó,-ico, Tipogrríftco, Estndz'stico y AdministmtiJ>o o Guín 

Gc11crnl de Bm-cclo11n, 13arcclon,1, Impr. de Manuel Saurí, 1849, pp . 177-178. N'hi ha una cdició rcccnt 

a 13arcelona, El Albir, 1981. 
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la conservació de les obres de Poblet en el seu poder, fins que arribés el moment 
de la reconstrucció del Monestir per instancies oficials i també del que sembla un 
referent directe a la Guia Cicerone de Bofarull. 12 

Els estudis d'iconografia, indumentaria i accessoris medievals devien portar 
a Pau Mila al Museu de Joan Cortada, amb qui devia mantenir un cert tipus de 
relació i amistar ja que ambdós eren membres de la Comissió Provincial de 

12. Vegeu, respecte de l'accivitat faccica de Corcada en el camp de la conserv,1ció d'obrcs d'art en 

un momcnt en que cxisci,1 mole poc.1 capacitat protectora pcr pare de les instancies en el poder, la carta 

adrcsad,1 pcr aqucst actiu patricia la Com issió Provincial de Tarragona 1' 11 de julio) de 1846 i especial
mcnt el següent paragraf: «Mi c.1dctc r de anticuario reconocido dentro y fuera de Espaiía, el de direc

tor del primer Musco de Antigüedades de la Península -es refcrcix obviamcnt al propiciar per )'Academia 

de Bones Llctrcs de Barcelona, nucli i embrió de les futures grans col.lcccions públiqucs, arcísciques i 

,1rqueológiques, de la ciutat-, el de duc,ío de un musco p,1rcicular y el de vocal de la Comisión de 

Monumentos Históricos y Artísticos de la provincia desde que fue creada» (José Serra Vilaró, Ln 

Comisión P,·opi11cinl de Mo1111111e11tos, Históricos y Artísticos de In ProJ>incin de Tnrrngo11n n11te /ns r11i11ns del 

Mo11nstcrio de Pob/et, Tarragona, lmpr. de J. Pijoan, 1946, pp. 143-144). 

Queda ciar que )'actual conccptc de «incompatibilitats», tan acuradamcnc cscatit modernamcnt, 

era pcr forp inconcebible en un pcríode en que justes dcsvctllavcn la voluntat política i la consciencia 

cívica quant a la salvació i conscrvació del patrimoni historie. 
És sabut que, al lla rg del scg le XIX, altrcs il.lustrcs pcrsonatges, igual que Joan Corcada, varen 

aprofitar les scvcs visites a Poblct pcr recollir fragmcnts de les combes, més o menys importams, la 
majoria de les vcgadcs amb intcnció de preservar-los i restituir-los en el futur a institucions públiques 

responsables de la custodia del patrimoni. Vegeu, a títol d'exemplc, com l'.1rquitccte Elies Rogent es 

rcfercix a aquestes qiiescions en el Qundeni de Me,noi-ies de l'arxiu de Collbató: «A1íadiré que guardo 

dos cstatuitas de alabastro en traje monacal que formaban parte de las Sepulturas reales - rccollidcs el 
1841-. De 1845 guardo valiosos objetos encontrados por el ya dii"t,nto D. Claud ia Lorenzalc, Direc

tor de la Academia de Bellas Artes de Barcelona; por D. Pablo Masfcrrcr, Maestro de Obras públicas y 
por el que ésto suscribe» (Eduard TODA GUELL, Ln dcstr11cció11 de Poblet, 1800-1900, Sant 13oi de 
Llobrcgat, Pompcu Vida ), 1935, p. 241; Pere BATLLE HUGUET, «Vicisitudes de los enterramientos 

reales de Poblct», Boletí11 Arqueológico de Tm·rngo11n, any XLVII ( 1947), Tarragona p. 52; Joan 13ASSE
GODA NONELL, Histo,·in de In .-cstn11rnció11 de Poblct, Tarragona, l'tiblicacioncs Abadía de Poblct, 1983, 

p. 61). 

Eduard Toda im puta ta111bé a 13onaventura Hcrnándcz Sanahuja actuacions d'aqucst tipus amb 

el to d'acritud habi tual en ell quan es refereix a aqucst personacge i a la seva activitat a Poblct. 13 . 

Hern.lndez Sanahuja des de la seva pri111era visita a Poblct el 1847 probablcment, «es dedid cambé a 

recollir fragmcnts d'esculcures que 111untava en guix d,1munt pedescals de rajola, seguint així la costum 

deis buscadors de rccords i rclíquies queja havicn comcns:ac a malbaratar les esculrnres i rellcus tant deis 

Pantcons Reíais ( ... J trcncant testes d' imacgcs i dctalls soles de rcllcus i orn,1ments» (E . TODA,op. cit., p. 

241-242). 

Més tard, Pere 13ATLLE (op. cit. , p. 51) desgreuja Hernfodez San,1huja pcl que fa a aquestes 
acusacions . 

Sobre aixi>, vegeu cambé Jordi ROVIRA SORIANO i Andrcu DASCA ROIGÉ, El Mnuso/eo de 

]n11mel, T,1rragona, ADR, 1992, p. 11-15 . 
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Monuments Histories i Artístics de Barcelona. 13 És possible que, després de la 
mort de Cortada, !'obra passés al mercat d'antiguitats, i, per aquest circuit, devia 
anar a parar a la coJ-lecció de Ca.mondo en una epoca en que, en paraules d'Emile 
Moulinier, «l,art du Mayen Age, sous les espéces de la sculpture a assez récemment, en 
somme, pris place dans les collections d>amateurs», i, per tant, una epoca en que 
difícilment hi podia haver gaire tradició de falsificacions en materia d'escultura 
medieval, segons aquest autor. 14 

Arnb els arguments exposats i podent assegurar gairebé que aquesta obra 
formava part de la decoració de les cares laterals d'Ún sepulcre reial - les seves 
dimensions tampoc no ens en desdiuen- , m'atreveixo a suggerir la possibilitat 
que el tema que hi apareix representat es relacioni ambla cerimonia de «córrer les 
armes» que és descrita amb tota precisió en di verses fonts documentals de !'epoca, 
com el Llibre de les Solemnitats de Barcelona en el cas "de la realitzada a la mort del 
rei Joan II i que tenia lloc a la mort deis monarques de la Casa d'Aragó: 15 

És il.lustratiu revisar el document XVIU de la publicació d'Eduard TODA, Pnntco11es Rentes de 

Poblet, Tarragona, Suc. Torres Virgili, 1935, p. 100 i ss., dedicar als «Objetos artíst icos y libros reinte
grados a Poblet» des de 1931, i constatar la inclusió en 1,, sev,1 rclació de nombrosos noms de personar

ges notoris perla seva acti vitat pública o privada i pel seu origen familiar, als quals h,wien anata parar 
aquestes peces, sens dubtc per difcrcnts vies. 

13. Cayctano VIDAL VALENCIANO, Cortndn, su Pidn y sus obrns (discurso escrito por[ ... ] para 

ser leído en el acto de recepción pública en la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona), Barcelo

na, Estab lecimiento Tip. de Jaime Jepús, 1872, p. 55. 

Joseph Rafael CARRERAS BULBENA, «Es tudis biogralichs d'alguns benemcrits patricis qui ilus

tren aquesta Academia : Joan Cortada i Sala», Boletín de In Renl Acndemin de B11enns Letras de Bnrce/011n, 

vol. XIV, ní11n. 106 (abril-juny de 1930), Barcelona, p. 281. 

J. SE!UlA VILARÓ, op . cit.,pp . 143 i ss . 

Manuel BENACH TORRENTE, Pablo Milri y Fo11tanals, grn11 fig11m del Romm,ticismo Artistico y 

Cnt11/n11, Vilafranca del Pendes , s.a ., s.p. 

A. CIRICI, op. cit. , p. 18 

14. E. MOULINIER, op. cit., p. 91. Des de linals del segle XVIII, a Franp i altres !loes d'Europa 

es produ"icn, pero, un comer~ i una activitat de fa lsilicacions progressivament més i més intenses, 
concordants amb la moda tro11bndo11r. 

Francesca ESPAÑOL BERTRAN, «Plo ranrs del sepulcre de Ferran d'Antcqucra» a Cntnlzmyn 

111edieJ>11Í (catalcg de l'exposició), Barcelona, Dcp. de Cultura de la Generalitat de Catalunya, Departa

mcnt de Culrur,1-Lunwerg, 1992, p. 241. Aquesta autora su posa que el rclleu passa a Camondo ambla 

mitjanceri,, de l'antiquari Dupont. En rot cas l'obra devia sortir del país dcsprés de la mort de Cortada 
el 1868 i varen ser potse r els seus hereus els qui v,ircn fer cas omís de les advertcncies de la Comissió 

Provincia l de Tarragona. 

15. Agustí DURAN SANl'ERE i Josep SANABRE, Llibre de les So/cmnitats de Barcc/011rt (edició 
completa del manusc rit de l'A r,iu Histo rie de la ciurat de Barcelona), vol. II (1424-1526) Barcelona, 
I nstitució Patxot, 1930-1949, pp. 302-319 doc . XCII: Ordinnció de la sep11/r11rn del Ilwtrissi,no smyor lo 

srnyor rey do11 ]ohm,, 1-ey e smyor nostro (J0-J/4-Il-1479) . 
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«Aprés lo dia de dij'ous demimt dit, dia ans de la solernnitat de la dita sepultu
ra, fou ordonat que fossen corregudes les armes del dit senyor rey en aquesta 
forma, fº es, que /eran prepemr VIII cavallers ab llim cavalls, ab citbertes de 
saques; e foren Jetes quatre banderes reyals, dues ab armes d'Aragó, una ab 
armes de Sicilia e altres ab armes de NaJJarra, e IIII paJJesos ab dites armes; los 
quatre cavallers portaren les dites IIII banderes, ab llurs astes lansades al col!, e 
los dits quatre pa11esos, fº es, al bras squen'a, tots arraJJés, axí que lo que devia 
anar alt, anaJJa baix als peus. E los altres IIII cavallers ab llurs ca)}alls portaren, 
fº es, cascú en son bras un pavés, axí arravés con los demunt, ab armes. 
E aixi mateix,feren preperar los munteros del dit senyor ab llurs corns e botzines 
de cassa, e ab llurs cans, deis quals n'i ha11ia alguns vestits de canamás. 
E preperat en la dita forma, tots los dits cavallers, fO es, primerament los qui 
portaven les banderes, intraren a cavall dins la sala gran del dit palau reyal ab 
les banderes alsades fº es, asta en cuxa, e axi a cav_all 110/taren tres vegades lo dit 
cors del dit senyor, e la da,n1'a, cridant, per III voltes digueran tals o semblants 
paraules, dressant aquelles a mossén Rodrigo de Rebolledo, camerlench del dit 
senyor: <<Afossén Rodrigo, senyor camerlench: X jorns ha que cercam nostro rey e 
senyor, e no.l trobam; ¿hauria lo.ns 11ist?". E Jet lo crit per los dits ca)}allers, ab 
plors molt grans, per III voltes lo dit camerlench, • ab gran crit e molt agrament 
plorant, responent dix: «mort es; veus-lo ªfi on jau mort". E los dits cavallers 
replicant, digueren: «com mort?". E lo dit camerlench dix: «hoc, mort". E hoida 
per los dits quatre cavallers la resposta, /apors los dits quatre caPallers ab crits 
aspres e ab gran plor, brocaren llurs caJJalls vers lo dit cors, enderrocant siris i 
brandoneres; e acalades les astes de les banderes sobre llurs colls, rossegants dites 
banderes per terra; e axí matex los altres IIII cavallers qui ja staven preperats 
pres de la dita sala, brocaren llurs ca)}alls vers lo dit cors, lansant los paPesos en 
terra, e quasi lansant-se de llurs cavalls fins en ten'a. E per semblant, tots los 

A l'obkt es conserva un c¡uadcrn tin1\at Les funemlies deis Rcys d'Amgó Jetes et ordonndes ¡,cr h1111 

mongc del moucsri,· de In Vcrgc Mn1"Ín de Poblcr, mncsrrc cu r/Jcologin quis diu .Miqucl Longnrcs, que data de 

finals del segle XV o principis del XVI -transcrit c¡uan es trobava a la Biblioteca Púb lica de Tarragona 

per Manuel de Bofarull i publicar amb el títo l «Funeralics deis Rcys d'Aragó a l'oblct», Ln Jlusrrnció 

Cntnlnun, B,1rcelona, 1886; el cerimonial c¡ue s'hi narra concorda amb el c¡ue apareix al Llibre de les 

Solcmnitnts i tots dos alhora coincidcixcn ambles dcscripcions c¡ue el cronista !'ere Mic¡ucl Carbonell i el 

notari i dicrarista Jaumc Safont varen fer de les ccrimbnics fúnebres del rci Joan II a «Enccrr;\111cnt del 

rey Joan II a l'oblct», fullet del Bolctlu Arqueológico, Real Sociedad Arc¡ucológica Tarraconense, s. a. , i a 

Dictm·i o Llib,·e de ]onindes, rcspcctivamcnt. 

Vegeu c¡uant a les font dornmenta ls, el scgiient apartar d'ac¡uest articlc : «Fortuna o amp lirnd de 

la ccrimbnia de ((córrcr les armes" con1 3 tema ico nogr:l.fic i cl s scu~ rcsci1nonis docun1cnt;1ls i anísrics ». 
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munteros cornant) e los cans udolant) e tots ensemps cridants) ab crits de plors e 
lagremes) dients: ccHa hon lo trobareni) lo bon rey?1). E Jet lo dit acte) 11ereu aquí 
plors e lamentacions que era g ran pietat e trancament de cor als hoynts e mira
dors; aprés) los dits cavallers) ense1nps ab los munteros) exints del dit palau) 
discorrent tota la ciutat corregueran per tates les plasses les dites armes) comen
sant a la plassa del Rey.)) 

La representació, en el nostre relleu, deis tres cavallers al galop i la presencia 
d'un deis escuts a terra semblen confirmar aquesta suposició. Quant al detall del 
cavaller coronat, el mateix Llibre de les Solenmitats ens diu que, en el seguici 
format per acompanyar el cos de Joan II des del Palau Reial fins la catedral de 
Barcelona, darrera la !litera reial, tres reis d'armes o heralds precedien un noble a 
cavall que ostentava damunt l'elm una corona reial rematada per la víbria (mena 
de drac), divisa deis reis éi'Aragó. 16 Es probable, per tant, que !'artista que va 
entallar el relleu del Louvre realitzés una síntesi de dos moments distints de les 
regies cerimónies fúnebres. 

Més difícil resulta d'establir el monument funerari concret de procedencia 
d'aquesta obra, realitzada en el segle XV. Examinem les notícies conegudes to
cant a les tombes deis monarques morts en aquest segle: 

Martí !'Huma expira a Barcelona, a la ecu11bra de l'abadessa del monestir de 
Valldonzella el 31 de maig de 1410; el seu cos reposa en primer lloc a la catedral 
de Barcelona i, cinquanta anys més tard, fou traslladat al monestir de Poblet. No 
ocupa, com li pertocava, un lloc en els ares escarsers de pedra, situats al creuer de 
l'església i estrebats entre els pilars que sostenen la volta de la nau, sobre els quals 
s'assentaven les sepultures reials, sinó que fou col-locat sota l'arc del costat de 
l'Evangeli, entre els ducs de Cardona, a la tomba que féu tallar Lluís d'Aragó 
Folch de Cardona i Fernández de Córdoba, duc de Cardona i Segorb, als ger
mans Grau, escultors de Manresa ( 1660-1662 ). 17 

16. A. DURAN SANPERE i J. SANABRE, o¡,. cit. p. 312: «Apn:s un cava ller a cavall , gui aportava 

una bandera reyal , appcllada guió o ta ll amar, ab salada al cap, en la sima de la gual porr,wa una corona 

ab lo timbre o rata pinyada rcyal ». 

Lluís DOMENECH I MONTANER (Histb,·in y nn¡11itcct11rn del Monestir de Poblct, Barcelona, Mon• 

t:rner i Simón, 1925, p. 101 i ss.), parafrase jam el cronista Carbone ll , cns diu guc en la ccrimonia de 

Joan II agucst cw,1l ler coron,u er,1 el noble «don Pedro Derol de So e de Castre gc rm :i del vezcomtc de 

E rill amb un bcll timbre ricament deaurat en lo gu,11 havi,1 una Corona Re,11 e sobre la corona lo rat 

pinyat gui es divisa deis Reys de Arago». 

17. Federico i\llARÉS DEULOVOL, Lns t11111bns renlcs de los 111011m·cns de Cntnhnin y Arngó11 del 

.Nio11nstcrio de Snntn Mnrin de Pob/ct, lhrcclona, Asociac ión de llibliólilos, 1952, vol. 1, p. 135, i vo l. 11, 

pp . 253 i SS . 
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Les dilacions en el seu enterrament definitiu es degueren, segons Finestres, 
al fet que el seu successor, Ferran d'Antequera, no es preocupa de fer-li tallar un 
sepulcre. 18 En tot cas, pero, hi ha notícies que el mateix rei Maní se n'ocupa en 
vida, de la seva sepultura. La més significativa entre les que es refereixen a aquest 
assumpte data del 24 de febrer de 1402; aquel! dia, e\ rei Maní va escriure des de 
Castelló de la Plana a l'Abat de Poblet comunicant-li: «[ .. .] nos havem vista una 
imatge o tamba que frare P. Fernández d,Ixer ha fata en lo monestir de Roda 
(d,Isabena), de pedra blancha molt bella, e com 110/guessem fart que d,aquella fas fet lo 
nostre moniment o tamba quis deu fer en aqueix vostre monestir [li prega] affictuosa
ment que tramettats al dit monestir lo maesre qui fa la dita tamba o moniment, e veia 
aquella image o tamba qui fata es en lo monestir de Roda, e l,abat fer li ha mostrar la 
pedrera o lonch on es estada tallada, qui es fart prop del dit monestir, per manera que si 
ti par bella la dita pedra, puixa fer d'aquella la dita nostra tamba o moniment. Així 
mateix vos pregam digats al dit maestre que veia de les dites pedres de quin gruix, larch 
e amplure se,n poran trabar a rescrivets°nos en de continent.» 19 

Tenim coneixen~a, per tant, que luvia estar determinar el lloc on el rei volia 
ser enterrar i també el material i el mestre encarregat de tallar-ne la sepultura. 
Hom n'ignora el 110111 i l'estat en que es trobava el sepulcre reial en esdevenir-se 
la mort de Maní l'Huma. 

El fil! de Martí, Martí el Jove, rei de Siciília, morí abans que el! a Sardenya, 
el 25 de julio! de 1409, poc després de la famosa victoria de Sant Lluri. Fou 
solemnement enterrar a la catedral de Caller, on encara hi ha la seva tamba en el 
mur que tanca el creuer del costar de l'Evangeli, i les seves restes no retornaren 
mai a Catalunya. 

El primer monarca de la casa deis Trastamara, Ferran d' Antequera, morí a 
Igualada, el 2 d'abril de 1416. El 21 de gener de 1417, el seu fill, el rei Alfons el 
Magnanim, escrivia des de Tortosa a l'abat de Poblet per prescntar-li i recoma
nar-li !'escultor Pere Oller, encarregat de tallar el sepulcre del seu difunt pare. 20 

No se sap si Pere Oller enllestí o no aquesta sepultura: per una banda, 
consta que Ferran d'Antequera no fou sepultar fins al 4 de maig de 1499 i que, 
en aquest acre, 011 també foren enterrats els cossos dé Joan II i Joan Enríquez, era 

18. Jaime FINESTRES DE MONSALVO, Histo,,in riel Rcn/ Mo,,nste,·io rle Poblct, vol. 1, Ccrvcra, 

Joseph Barbcr, 1753, p. 281 i ss. 

19. Daniel GIRONA LLAGOSTERA, «Epistolari del Rci En Maní d 'Aragó (1396-1410)», Re11istn 

rle In Asocinción A1·q11co/ógicn Bnrcc/011 csn, vol. VII, nt'.tm. 60 (1909), Barcelo na, pp. 188-189. 

20. Conde de la VIÑAZA, Arlicio11cs ni Diccio11m·io Histó,·ico rlc los mlÍs ilustres profesores de /ns 

Bel/ns Artes en Espmin rlc Don ]11nn Ag11sth, Cen11 Bertmírlez, vol. I, Madrid, Tip. de los Huérfanos, 1894, 
p.] JO. 
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present !'escultor Gil Morlans; 21 per l'altra, sembla que Pere Oller, el 1442, 
encara estava ocupat en l'obra de la regia sepultura, la tercera de !'are del costat de 
l'Evangeli, ocupant el lloc on havia d'haver-se ubicat l'enterrament de Martí 
l'Huma.22 Tanmateix, subsisteixen una serie de figures, atribtúdes a Pere Oller, 
que segons alguns autors pertanyien a aquest sepulcre. 

A la col-lecció nord-americana Irwing Untermeyer, s'hi conservava un mag
nífic plorant, publicat per Carmen Gómez-Moreno, que havent format part de 
l'antiga col·lecció Junyent de Barcelona, prové, segons aquesta autora, de la tam
ba de Ferran d'Antequera. 23 Finalment passa al fons del Metropolitan Museum 
of Art de New York-número d'inventari 64.1001.1596- .24 

Durant l'any 1934, d'acord amb la política d'ordenació i reintegració del 
patrimoni artístic catala desplegada perla Junta de Museus republicana, el Museu 
de Poblet va recuperar dues figures també de plorants que, després de la destruc
ció del cenobi del segle passat, havien anat a parar, entre altres fragments deis 
sepulcres reials pobletins, al Museu d' Art i d' Arqueo/ogia de Barcelona i també al 
Museu Arqueologic de Tarragona, respectiv,unent; una i altra procedeixen, se
gons Duran S,mpere, de la tamba que ens ocupa.25 

21. Agusrí ALTISENT, Hi.rtorin de Poli/et. Abadi:1 d~ Pob let ( l'Esp luga de Francolí), 1974, p. 
295. 

22 . Antoni PALAU DULCET, Ln Co11cn de Bnrbern, Barcelona, Francesch Altés Imp., 1912, p. 
106 i José GUDIOL CUNILI, Nocions d'nrqucologin sngrndn rntnlnnn, vol. II, Vic, Impr. Ba lmesiana, 

1933, p. 511, cns proporcionen la notícia relati va a l'any 1442. 
Ricardo DEL ARCO, Sep11lcro.r de In Casa Real de Arngón, Madrid, Instirnro Jerónimo Zurita 

(CSIC), 1945 , a la p. 583 transcriu un manuscrit poblctí dcgut a Fra \/icen~ de !'rada - seglc X\/111-

segons el qual aquest,1 sepu lrnra ja era fcta el 1433. Segons DEL ARCO i ALTISENT, o¡, . cit., pp. 360 i 

295 respcctivamcnt, Pcrc Ollcr dcvia iniciar la comba i Gil Mo rl ans l'acaba pcr ordrc de Ferr:rn el 
Catolic. Vegeu cambé aquesta rcsi a R. DEL ARCO, «De Esculrnra Aragonesa», Seminario de Arte 

Aragonés, vol. V, Saragossa, 1953, pp. 46-47 

Finestres ens confón amb afirmacions comradictories: A o¡,. cit., volum 111, pagina 248, afirma 

que Ferran d'Antequera no fou soterrar fins que el su nér Fcrran el Carolic li féu construir una romba. 

En el volum IV, pagina 80, rranscriu un documem en el qua! figur,1 que es reten compres al rei Catolic 
de Pcntcrramcnt del scu avi i e n el qua) s\ltinn:1 que el scpulcrc cstava << j:1 d'ab;.1ns fabricu». 

23. Yvonne HACKENHROCH, The bwing U11ten11eycr Collcction, Nova York, 1962, pp. XXXIX i 

25, 26, pi. 96. 
Carmen GÓMEZ-MOR.ENO, Mcdicpa/ A1·t fi·om priJ>nts collectiom. A special exhibition at Tbe Clois

ter.,, de 30 d'ocrnbre de 1968 :1 30 de nur~ de 1969, Nova York, 1968. Número 41 del c.ualcg . 

24 . És curiós d'obscrv,1r com, si bé ,1quesra pe~a sorri,1 del p:1ís, Olcguer Junyenr rci11tegr:1va al 
monesrir alrres fragmenrs :irtísrics en el seu poder, proccdems del cenobi; l':111)' 1934, en concrcr, v:1 

retornar un cscut de pcdr:1 de la c:1sa d'Anglcsola, provincm d'un:1 ,cpulrnra del claustrc, i un fragmcnt 
de coixí d'alabasrrc d'una estatua jacenr deis p:1mcons reíais (E. TOnA, o¡,. cit. , Pa11tco11cs, pp. 105-106). 

25. Agusrí DURAN SANl'ERE, «Les csculrurcs de l'obler a Poblcr», Butlletl An¡ueologic de In 

Societat Arq11eologicn Tarraconense vol. IV ( 1934), T,1rragon:1, pp. 356 i ss. i amb el mateix rítol :1 
Butl/etí deis M11sws d'Art de Bnrce/onn, vol. IV ( 1934 ), B:1rcclon:1, pp. 153 i ss. 
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Així mateix, The Martin d'Arcy Gallery de la Loyola University de Chicago 
posseeix un plorant provinent d'aquesta tomba, segons Altisent. 26 

Español ens propasa també per aquesta tomba dues altres escultures de 
plorants -una, molt fragmentada, i l'altra, en parador desconegut-, atribució a 
la qua! és difícil adherir-se. 27 

Aquestes figures ens donen, en el casque acceptem la seva hipotetica proce
dencia, el model tematic de la decoració de la zona frontal del sepulcre: el tradi
cional seguici de plorants. 28 

Marés ens aporta referencies de !'existencia d'una altra pe~a amb relació al 
sepulcre de Ferran d'Antequera, de la qua! fins ara desconeixem el parador, pero 
que tematicament ens aproparia al relleu de París: «Existe un fragmento de estatua 
en piedra arenisca de un caballe1ro revestido de punta en blanco, que, según nuestro 
admirado amigo A. Duran Sanpere, perteneció a este sepulcro [ ... J. Es muy posible [ ... ] 
que esta estatua fome la ·única que el artista anónimo labrara para el sepulcro de 
Mat·tín el Hu1nano, aprovechada después para el sarcófago de Fernando de Anteque
ra» .29 

A la col'lecció Jaume Barrachina de Barcelona ...:._fins el 1990, a la col-lecció 
Hartman i amb antcrioritat a la col'lecció Soler i March- es conserva una bella 
figura femenina, d'uns 0,33 m d'al~ada, procedent de Poblet.30 

Estilísticament, aquesta delicada i valuosa escultura és perfectament impu
table a Pere Oller, i cns plantejaun nou interrogant en el pla de la restitució ideal 
de la decoració de la sepultura, cas que, de forma restrictiva i d'acord amb la 

26. A. ALTISENT, op . cit. , pcu de forogra lia a b lamina entre les pp. 304-305 . 

Vcgcu també Dona ld F. ROWE, «Thc ·Mart ín d 'Arcy Gallcry of Art at Loyola U ni vcrsit)' of 

Chicago», Art }0111·nnl, vol. XXXI I, núm. 4 ( 1973), Nova York, pp. 433-438, portada i contraportada. 

La publicació nord-amcricana adscriu el ploram al gran csrnlrnr c,1tala Antoni Canct, i la data crri>ni a

mcnt a l'cntorn de 1410. 

27 . F . ESPAÑOL, o¡, . cit. p. 241. 

28. C 1I asscnya!ar que les ob res del pare FINESTRES (op. cit., vo l. 1, pp. 28 1-288) i d 'Alexa nd rc 

LABORDE (Voyngc pittorcsr¡11c ríe l'E.<pnguc, vo l. 11 , l\1rís, lmp,·. Didot, 1806, pp. 46 i ss .) , fonamcnta ls 

pcr a con~ixcr ks car,1ercrístiq11cs deis pameons reía is abans de b scva dcsrrucció, no cns olc rci xc n cap 

data d 'intcrCs tocan t a aixb. 

29 . F. MARÉS, op. cit., vo l. 1, p. 134. 

30. Hubcrt WILiVl, Alfrcd EH!U-lt\RDT, Ernst BENKARD, A/te Kunst Ld1críig. Bilrí11>cr/1c ei11cr 

PriJ>ntsm11111/1111g, Fr;111kf11rt, 1942 , pp. 24-25, il.lustr,Kions 77 i 78. Aqucsrs autors relacionen !'escultura 

de la co l.lccci<) Barr;\chi1Ll ;,mb una prcsumpta rcprcscn taci ó de sa nta B:lrbar;, de l'antiga co l.lc cc ió 

Dcrtcl, datablc entre 1420 i 1450, que es consc rv,1 en el Muscu Nacional de Bavicra, de forma crrc'>nia a 

parer meu. Vegcu, amb relaci<Í a la cbrrcra imatgc l'hilipp Maria HALY! i Georg LILL, Die Bilríll'c,-/1e ríes 

Bnyerischcu Nntionn/m11sc111m, vol. I, Abtci/11ng ríic Bilríwet/1c in Holz 1111rí Stcin, vo l. XII , Jnhrlmnríert bis 

1450, 1924, núm. 178, lamina 95. 
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documentació coneguda, comen els casos anteriors, la relacionem amb el monu
ment funerari de Ferran d' Antequera. 

Ja m'he referir en la nota 28 a l'abscncia de dades precises d'aquesta sepultu
ra en autors anteriors a la primera onada de destrucció del monestir de Poblet, 
inicada el 1835. Uns anys després, el 1854, Bonaventura Hernández Sanahuja 
ens proporciona referencies sobre el seu mal estat a causa d'un incendi i sobretot 
ens confirma les notícies procedents de diverses fonts, entre les quals, les abans 
esmentades (Finestres i Laborde), sobre la decoració de la coberta del vas, on hi 
havia una doble representació del rei Ferran , amb habit de diaca !'una i revestir 
amb ames l'altre; també sabem que hi figurava al seu costar la figura jaccnt de la 
seva esposa, Elionor d'Alburquerque, sebollida no obstant a Santa María la Real 
de las Dueñas de San Juan de Medina del Campo. Encara que no ens diu res 
respecte de la decoració de la zona frontal, cal suposar que el que hi restava de 
l'espoli degué sofrir de forma irreparable a causa del foc que va afectar els ja
cents. 31 

El fill i successor de Ferran d'Antequera, Alfons el Magnanim, mort al 
Castel dell'Ovo de N apols el 27 de juny de 1458, reposa primer a la napolitana 

3 1. E. TODA, o¡,. cit., Pnntconcs, pp. 6 1-63. En la carr,1 ad,-c~ada pcr B. Iicrn:lndez Sanahuja a 

José María de Torres, scc ret,1 ri de b Co111iss i6 l'rovinci,11 de Monumcnrs de Tarragona, sob re b seva 

missió de traslbdar a Ta rragona les restes deis sepulcres pcr t racta r ~ic const ruir a b c1ted ral 1111 monu

mcnt funcrari pera Jaume el Co11q 11crido 1·, a instc\ ncics de l':111o me11:1 cfa Juma de Obsequios. Es rcfc

reixcn ,1 aquesta correspondencia i a la bibliog rafía que la rccull : Amadcu-J. SOBERANAS LLEÓ i 

Manucl-J. MASSÓ CARBALLIDO, Bibliogrnfin i111¡wcsn ric B. H cn11í11ricz Snnnlmjn, Tarrago11:1, Jnstitll t 

d'Esrndis Tarraconenses Ramon lkrcngue r IV, 1992, p'1g. 116 i ss. (Secció de biografía i b ibliogratia, 

20). 

Vcgeu rambé R. DEL ARCO, o¡,. éit., pp. 359-360 i 470, 011 es recu ll el tcxt d\111 manuscrit del 

seglc XVI, que es refc rcix ,1 les cstc\rues jacenrs. 

Subsistcixcn un cc rt no mbre de fragmcnts, Ll majoria de car;\crcr simplcmcnr dccoratiu, prc

sumpramcnr proccdcnrs d'aqucst monumcnt Cuncrari i cusrod iats en diversos muscus: es tracta , en 

gene ral, d 'e lemcnrs motllur,us i de liod,1me11t orn,1mentats, en alg uns casos arnb mot ius vcgcra ls. Vegeu 

sobre aixo Angel DEL ARCO NIOLINERO, Cntri_logo del Musco Ar1J11cológico de Tnrmgo11n: Co11 In clnsifi

cnción bcc/Jn en 1878 ¡,or D. B11enn11cntum H cn11ínriez Snnnbujn, T,1rragona, Tip. de Adolfo Alegret, 

1894, pp. 213, 214 i 224 , 011 es relaciona arnb e l número 3076: «Parre lateral izquierda de la cabeza de 

la estarna yacente en alabastro de D. Fernando de Anteq ucra». És pcr t,111t !'única exccpc i<Í entre la resta 

d'clcmcnts simplcmcnt dccor~uius . 

Qua11t a la tiguració jacent del rei, R. DEL ARCO, op. cit., (De E.<wltu m ), p. 46, ens diu explícita

menr que fou obrad,1 per Perc O!ler. Vegeu també Angcla FRANCO MATA, Cntrilogo ric In Escu/turn 

Góticn e,¡ el Musco A,·l]ucológico Nncio11nl, Madrid, Ministerio de Culrnra, 1980, pp. 138 i ss. i Josep 

13RACONS CLAl'ÉS, Cntnlcg rie l 'cscu/t11m goticn riel M11sc11 E¡,isco¡,n/ ric Vic, l'ubli cació del Patronat 

d 'Es rudi s Ausonencs i del Museu i 13ibliotec1 Episcopal de Vic, 1983, p. 122 i 123 . 
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església de San Pietro Martire, 32 després, durant molts anys, les seves despulles 
romangueren a l'església de San Domenico Maggiore33 d'aquesta ciutat, fins que 
el 1667, en temps del virrei Don Pedro Antonio de Aragón, duc de Segorb i 
Cardona i comte d'Empüries, foren traslladades al monestir de Poblet, on es 
reberen l'any 1671,34 complint-se així l'ültima voluntat expressada pe! monarca 
en el testament que atorga al castell abans citat el dia 26 de juny de 1458, després 
que el citat virrei obtingués la corresponent autorització del papa Climent Xi del 
Superior de l'ordre de Sant Domenec a Roma. 35 Alfons fou enterrat al terra de 
l'església de Poblet, davant del portal principal, on romangué fins al 17 de julio! 
de 1673, en que fou traslladat al sepulcre tallat en <\labastre de Sarral pels escul
tors manresans J oan i Francesé Gr,m per encarrec de Don Pedro Antonio de 
Aragón; aquest sepulcre fou col-locar rocant al pilar en que es cal~a l'arc escarser 
del costar de l'Evangeli, prop del sepulcre de Ferran d'Antequera. 36 

El rei Joan II, germa d'Alfons i successor seu a tors els regnes tret del de 
Napols, morí a Barcelona la matinac;ia del 19 de gener de 1479. L'escultor Gil 
Morlanes fou encarregat per Ferran el Catolic, el 1486, de tallar la seva sepultura 
i la de la seva mare, Jo,rna Enríquez, situades al cantó de !'Epístola, al tercer lloc 
de l'arc corresponent. 37 

32. Joscp M IRET SANS. «La rranslaci<Ín de los restos de D. Alfonso V al monasterio de Poblct», 

RcPistn de In Asocinción A rtf.<tico-A rqucológicn Bnrcclonesn, .\!\y 11, núm. 9 ( 1898), p. 655. 
33. Riccardo FILANGIERI DI CANDIDA, Ln mnlnttin e In 111orte di Alfo11so il Mngnnnimo, IV 

Congreso de H isto ria de la Corona de Aragón ( 1955), Actas y Comunicaciones, vol. I, Palma de 

Mallorca , 1959, p. 131 , nota 20. 

34. J. MIRET, op. cit., p. 660. 

35. Gaetano FILANGIERI, «Novi documenti in to rno a b famigl ia, le c.1sc e le vicendc di Lucrc

cia d'Alagno», A ,·chiPio Sto1·ico perle proPince 11npolctm1e, any XI, fase. I ( 1886), Napols, p. 382: «illud 

(co rpus nostru111) transfc rri fac i,\l\t ad Nlonastcri um 13catac Mariac de Popu lcto dicti Ordinis Citarcicn

sis in Principarn nostro Cath ,1 loniac, in guo corpora scrcnissorum nostroru111 Rcgum Aragonum tumu
lar;:i h;1bcntur». 

36 . F. MARÉS, o¡,. cit., vol. 1, pp. 52 -53 i vol. 11 , p. 261. 
Hom conserva un crogt.tis d'agucsta tomba, rcalitzat pcr Alcxandre Labordc, al Muscu Nacional 

d'Art de Catal uya . 

37. F. MARÉS, op. cit., vo l. 1, p. Í26. 

Carmen MORTE GARCÍA, lvI011el Xi ,néncz y Gil Morlnnc.< el Piejo, nrtistns de Fcninndo el cntólico: 

MisccllÍncn de estudios en honor de D. Antonio D11rn11 Gudiol, Sabi1í.ín igo, Amigos del Serrablo, 198 1, pp. 

221-223, doc. núm. 6, aport" la notíci,1 guc el 1493 Gil ¡\l[orl.\l\cs havia cst;lt nomenat escultor de 

Ferran el Catolic. 

R. Srcvc n JANKE, «G il Morlancs el virjo: Nuevo estudio di.": sus obras g6ricas>>, Arngonin Sncrn, 

vol. IV ( 1990), Saragossa, p. 122. don:\ a conCixcr un nou documcnt en rclació amb a9ucsta obra: es 

tracta d ' una apoca datada el 29 de mars de 1496, o n Morlanes reconcix haver rebut 2.760 sous, part de 

la p,1ga deis 300 ducars d 'or acordars en les capitualcions ccleb radcs a Tortosa, per t'obra de b sepultura 

deis rc is. 
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Havent examinar la forma, el lloc i !'epoca d'aquests enterraments reials, és 
evident que amb vista a adscriure el relleu de París a un deis sepulcres de Poblet 
tallats en el segle XV, cal destacar algunes possibilitats, bé per l'avarn;ada cronolo
gía de la realització de les tombes i perque se'n coneix !'autor (les d'Alfons el 
Magnanim i Joan II), o bé perles propies característiques del monument funera
ri conservar i pe! seu empla<;ament (el de Martí el Jove). La qüestió sembla que 
s'ha de centrar al voltant de les tombes de Martí !'Huma i Ferran d'Antequera, 
morts només amb sis anys de diferencia. 

Hem vist com les notícies conegudes respeste a la sepultura del reí Martí 
són molt menys precises que les relatives a la de Ferran, perque no se sap amb 
seguretat ni tan sois si aquella fo u o no iniciada, ni es pot identificar amb raona
ble certesa cap fragment com a procedent d'ella. ~es relacions establertes per 
Angulo (vegeu la nota 3) entre el relleu de París i l'art de Pere Joan tal volta ens 
poden ajudar en aquesta qüestió. Al meu entendre, tals relacions són evidents 
respecte a l'alt relleu de Sant J ordi del Palau de la Generali tat. Si prescindim per 
un moment deis cavallers situats en segon terme en el relleu de París, les coinci
dencies entre la figura de sant Jordi i el cavaller del pi·imer pla es fan més manifes
tes: indumentaria semblant, el mateix tractament estilitzat del rastre, grans 
similituds en el ritme de la gropera ondulant, identica fixació del moviment del 
galop del cavall, la mateixa captació deis trets fonamentasl d'aquest .. . 

Davant de tantes semblances cal preguntar-se <és possible que !'autor del 
relleu del Louvre lugués vist !'obra de Pere Joan i assimilat alguna de les seves 
característiques? La decoració del Palau de la Generalitat va ser feta per aquest 
artista entre 1416 i 1418, probablement el 1417, el mateix any que Alfons el 
Magnanim comunica a l'abat de Poblet la seva decisió que fas Pere Oller qui 
tallés la sepultura del seu pare.38

. Si el relleu de París forma part del sepulcre de 
Ferran d'Antequera, la resposta a la qüestió plantejada fóra positiva. Pero ¿pot 
ser atribu'ida aquesta obra a Pere Oller? A judici meu, una tal atribució té funda
des possibilitats si hom té en compre, a mes del que s'ha exposat quant a la 

38 . Josep PUIG I CADAFALCH i Joaquim MIRET SANS, «El l',1lau de la Dipuució del General 

de Cata lunya»,A1111m·i de l 'fo stitut d'Estudis Cntnlnus, vol. 111 , 13.trccÍona, 1909-1910 (publi c.tt el 1911 ), 

PP· 398 i SS. 

U n refcrent bastant imprccís de Joan Ainaud de Lasarte, relatiu al sepulcre de Ferran d'Antequera, 

sembla rclacionablc amb el rclleu del Museu del Louvre i assenyala el paremiu esistent amb l'obra de 

Pere Joan en el Palau de la Gcncralitat de llat-cclon,1 (Alfonso el Mngnlmiino y /ns nrtes plasticns de su 

tiempo, IV Congreso de Historia de la .Corona de Aragón (1955), Actas y Comu nicaciones, vol. I, 

Palma de Mallorca, 1959, p. 9): «a una cara lateral del mismo sepulcro perteneció quiz ,í un relieve con 

una figura de jinete, inspir,1da acaso en el San Jorge de !'ere Johan». 
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cronologia, el canon de les figures, el preciosisme j la minuciositat de la talla i 
!'estructura i composició deis elements arquitectonics del relleu parisenc, sem
blants a les d'alguns deis que emmarquen els relleus del retaule majar de la 
catedral de Vic, tallar en alabastre pcr Pere Oller el 1420 -encara que potser les 
arcuacions conopials de Vic apareixen més aberres i deprimides-. 

Tenint en compre !'existencia de les figures suara esmentades, que la crítica 
sembla que no dubta a atribuir a aquest escultor, hom pot imaginar, almenys, 
una doble solució compositiva a la decoració de les cares laterals del sepulcre de 
Ferran d' Antequera: a la representació de les cerimonies funeraries, !'artista devia 
inclinar-se no solament per la plasmació de l'acte de «córrer les armes» -ja m'he 
pronunciar a favor d'aquella teoría pel que fa al relleu-, sinó també per altres 
seqüencies d'aquestes mateixes cerimonies funeraries, com el seguici de persona
litats que havia dut el cadaver al sepulcre, amb els característics vestits de dol que 
porten els plorants, en la majar pan d'elles. 

En segon lloc, si cns replantegem fins a quin punt hom pot afirmar que les 
escultures abans citades procedeixen precisament de la tamba de Ferran 
d'Antequera, cornptant que Pere Oller podia haver tallar altres monuments fune
raris a més deis que se li coneixen documentalment, no és impossible de su posar 
que la resta de la decoració de les cares laterals del sepulcre d'aquell fes referencia 
a la mateixa cerimonia de «córrer les armes» o a d'altres motius habituals a la 
iconografia tamba! medieval. 

Fortuna o amplitud de la cerimonia del «córrer les armes» co1n a te1na 
iconogra.fic. Els seus testimonis docu1nentals i artístics* 

Com ha estat posar de manifest, un deis aspectes que més van contribuir en 
el seu moment a suscitar importants dubtes entre els tecnics del Louvre quant a 
l'autenticitat d'aquesta pe~a fou la dificultat que suposava desxifrar el significat 
de la representació que hi apareixia. 39 

• En el cas d'agucst,1 rep,·escmació plastica no prctcnc abord,1r prc',piamcnt foms iconogratigucs 

de caractcr escrit; cls refcrcms tcxtuals gue he recopilar no scín sinó la descripció d'un passargc del guc 

avui ,rnomcnaricm «l'espcctaclc en viu», constitu"it pcls actcs solemnes guc tcnicn !loe gu,rn es produfa la 

mort deis barons de la Casa Rcial d'Aragó -rccordcu sob re ai,o el guc cns diu LONGARES, op. cit., p. 

30: «Es empe ro de not;\r que lo correr de las armas et rrc119uar cscurs [ . .. J no se fa sino pcr mort, o fcst;\ 

de rey, y no pas de rcgina»- i pcr un procés d'imitació probablcmem, guan morien alguns mcmbrcs de 

la nobksa. Ai,c'i no obsta,1t, imcm,1ré aproximar-me scnsc prctcnsions d 'cx haurimcm a les foms docu

memals guc testimonien la practica d'agucstcs o similars ccrim/Jnics de l'o rdrc cavallcresc, i també a 

alguncs de les scvcs rcpn.:scnc,cions cscu lrOriqucs, indicativcs de l,c~ tcnsió del tcm;l. 

39. Vegeu la nota 6. 
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Sens dubte cal teni r present que el repertori iconografic més habitual en 
materia d'escultura funeraria gira a l'entorn del seguici de plorants i als oficis de 
difunts representats consociadament o aillada. 

Són relativament nombrases les fonts documentals medievals que es refe
reixen en la confederació catalana-aragonesa de forma prolixa i detallada a la 
cerimonia de «córrer les armes»; ara bé, es tracta de fonts tardanes que daten deis 
segles Xlll, XIV i XV . 

He utilitzat, perla seva major extensió i riquesa aescriptiva, les que tracten 
de les honres fúnebres del rei Joan II el 1479.40 Cal recordar, no obstant aixo, en 
l'ambit barceloní les relacionades anteriorment i que també apareixen en el Llibre 
de les Sole1nnitats, amb motiu deis funerals del rei Pere, conestable de Portugal, el 
1466,41 o en el Dietan o Llibre de ] ornades de Jaume Safont42 amb ocasió també 

40 . Vegeu la nota 15. A linals del segle XV o principis del XVI, tal vegada el 1492, i prenent 

com a rcfcn: nr les ho nres fllncbrcs del rnatcix monarca, de les quals es dec lara tcstimoni presencial, en 

fo rmar parr el 1479 del seguic i de vint-i-quatre mo nj os que varen acompa ny,1r les restes morra ls de Joan 

11 des de Barcelona tins a Poblc t, el monjo Migue l Longares in te nta reglamentar «lo modo et forma 

qucs deu tenir et les ccrimonies rc,1lcs que fe r se deuen quant algun rey de Arago o regina passa de 

aques ta vida prcsent, [ . .. ] pe r aportar-lo del !loe un sira mortal monest ir de la Verge Maria de Poblet, la 

qua! casa es capella et se pultura de rots los reys, et rcginas de arago, n/Jon se dmcn sepcllir , r ... ] lo modo 

et eerimonies ques deucn kr axí perlo hereter qui reste del reync [ .. ¡ e g11m1t nlgun cos de rey o rcginn se 

dcu sotei·mr e ¡,osnr en In sc¡,ultum dnlt en lo nrcb en Pob!ct. E a~o esc ric. l'erq ue reste en memo ria als que 

vindran ¡ ... ¡». 

41. A. DURAN SANPERE i J. SANABRE, o¡, . cit., pp. 281-285, doc. LXXXIX. 

També s' hi rerereix ent re d 'altres aurors J. E. lvl 1\R.TÍNEZ FERRANDO, Pc,·c de Portugnl, «Rei deis 

Cn tala11s», 1>ist a trm >és deis Registns de In se1>n Cnucellcrin, Barce lona, 1 EC, 1936, pp. 120-121. i\quesr 

cxcm plc prova que no cxistcix ncccss:l.ri;1 co rrcspond t:ncia entre Ll pr;\ctica de les honres fllncbrcs i la 

seva representació en la dccoracicí de la sepultu ra : Vegeu en !'autor esmentat les disposic io11s resramen

r:iries del rei !'ere pel que fa al seu sepulc re , disposicions que d 'alrra banda no es nren cumplir a causa 

de la guerra civi l, pcrc'> que en tot eas no conremplave n la represcntació de «córre r les armes» amb que 

fou honrar (p . 124). Vegeu rarnbé M. Angcls ,'vl t\SJ,\ DE ROS, «i'oan C l,1pe rcís i la romba de Perc de 

Portugal », Estudis u,,;,,e6tni-is Cntnln11.<, vol. XV I[ , Barcclo11a, 1932 , pp. 302-306; J. E. MAR.TÍNEZ 

FERRANDO, «Exequias y emerrarn ienros reales en la corona de Ar,1gó11», Bo/ctin .llrg11coló¿¡ico de Tarm

gonn, Vol. XLVII, (j uliol-dese rnbrc de 1947), Tarragona , pp. 57-84. 

42. Jaume Safont ( B,1rce lo11a , 1420-1487) rou notari des de 1450, runcionari de la ciurar de 

Barcelo na i de la Gencralirar i poer,1. Com a dier,u·isra és autor de quasi rotes les norícies de l Dictari de la 

De¡,utació del Geneml de Cntbnl1111ya, ent re 1454 i 1474. Va escriure rarnbé un dierari priv.\t que el! 

a110111c n a Dictan· o Llibn: de Jo r11nrfcs i que.: postcriormcnt fou titulat Dictn ri de frs torbncio11s del temps del 

rei don ] on11 que m Cntnlunyn [oren. En ,1quesra obra, que comprc11 not ic ies del rnés alt intercs histo rie 

re la rives a un di latat pcríode de ternps (1414- 1484), Safont posa de rnanifest les seves qu,1fitars li

rerilries eom a bon narrador i apassionat prosista. Ca l assenyalar tarnbé que en gene ral s'cxp rcssa am b 

major !libertar i s'esrén rnés que en la parr corrcspone nt del Dictnri de la Ge11er.1lira . L'edició del Lli/Jrc 

de Jornndes, servat a la Biblioteca Nacio11a l de Ca t ,1 lu11 ya, s'esó fcnr a drrec de la Fundació Noguera i a 

cu ra de Josep M. Sa11s i Travé i es rroba cn procés rccn ic de publicacicí. Em complau agrair a Sans Travé 

qu e m'h:igi facilitar 1'~1ecé.s a ta n in est imabl e font. 
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del traspas d'aquest monarca, i el 1470, del de Joan de Lorena, primogenit de 
Renat d' Anjou, aleshores rei deis catalans, i lloctinent seu a Catalunya entre 1466 
i 1470 i substittút en aquests afers, després de la seva mort, pel fill mateix Joan de 
Calabria.43 

Perduts els volums I i II del Llibre de les Solemnitats corresponents respecti
vament als anys 1382-1409 i 1409-1418, fa temps, jaque el primer, per exem
ple, deixa d'apareixer inventariat en el segle XVI, desconeixem les característiques 
de les cerimonies fúnebres fetes en honor de la infanta dona Antonia, el 1392, 
quan fou sebollida en el monestir de Santa Maria de Natzaret, del fill del rei Joan 
I, l'infant Pere Brígid Hilari, mort el 1394 o especialment del rei Ferran de 
Trastamara, traspassat el 1416, que sabem s'hi contenien.44 

Afortunadament podem constatar, mitjanc;ant fonts procedents de l'ambit 
valencia, la practica d'aquestes cerimonies en els ~egles XIII i XIV, ni més ni 
menys que amb motiu de la defünció del rei Pere el Cerimoniós, el gran impulsor 
del panteó reial de Poblet. 

El 9 de gener de 1387 fou convocat el Consell General de la Ciutat de 
Valencia, i també «alcunes amigues persones, les quals ver semblant sabessen o 
haguessen vistes tals solemnitats, per c;o que entre e per tots sabents ho tots mil, 
hi fos deliberat e proveit.» Debatudes pels reunits una llarga serie de qüestions, 
com la conveniencia de celebrar les exequies a la catedral o al monestir de Sant 
Vicenc; de la Roqueta, filial de Poblet, l'adquisició de draps mortuoris, etc., algú 
va plantejar la següent «demanda o dupte si lit portatil devia esser fet e portat ab 
ca,xa sobre aque1la manera de representació de sepultura de defunct, e si devia 
esser feta solemnitat de descoament de cavaylls e de trencar e rocegar escuts e 
banderes. Tantost fou dit e concordat que no, car tals coses convenen allí on mor corpo
ralment os sosterra lo cors del princep i no es a,XÍ en nostre cas».45 

43 . Joan de Lorcna (142 7-1470) va morir d'un atac d'apoplcxia en una c;isa de b pla~a de Sama 

Anna de b ciut,H de Barcelona el 16 de desembre. Curiosamcnt, el scu és lúnic c;is de «córrer les armes» 

guc Jordi Safont recull, coma dietarist,1 oficial de la Diputació del General. Vegeu Dictnri de In Dcputn

ció del Gencrnl de Cnthnltmyn, edic ió preparada pcr l'Arxiu de la Corona d 'Aragó, vol. II, (1458-1512), 
Barcelona, Diputació Provincial de Barcelona, 1977, pp. 108- 109. A diferencia del dietari privat o 

Llibre de Jornndcs del rnatei x Safon t, no hi són rccollidcs les rclarives a Pere de Portugal i a Joan JI 

(vegeu en op. cit., pp. 82 i 170 i 171, respcctivamcllt). Es constata·per tallt b major riguesa descriptiva 

del dicrari privar enfront de l'oticial, tal com dcia en la noca amerior. Tarnpoc es fa esmcnt de la possible 

prkcica de cals ccrirnt>nics en el traspas de Fcrran d'Amcgucra i d'Alfons el Magnanim (vcgcu en op. 

cit., vol. I (1411-1458), 1974, pp. 28 i 251). 

44. A. DURAN SANl'ERE i J. S1\NABRE, op. cit., pp. XV-XVII. 

45. S. CARRERES ZACARÉS, Exequins Rcgins en Vnlcncin (/276-1410), 111 Congreso de Historia 

de la Corona de Aragcín, vol. lb, Valencia, Impr. Hijo de F. Vives Mora, 1923, pp. 235-252. 
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Quan Carreres Zacarés donava a cone1xer la documentació que prova la 
llarga tradició en la practica d'aquestes cerimonies, ens deia que així va ocórrer a 
la ciutat de Valencia, amb motiu de l'obit del rei Jaume I el Conqueridor, l'any 
1276, ates que sí que va morir en aquesta ciutat, requisit aquest que com hem 
vistes considerava necessari. El mateix autor ens diu que quan el 1396 va morir 
el reí Joan, fill del Cerimoniós, foren llegides les ordinacions cita.des, fetes peral 
seu pare, a fí d'introduir-hi les adaptacions convenients, que foren pagues i 
insisteix en el fet que el mateix s'havia fet en enterraments posteriors, de la 
mateixa manera que les ordinacions del rei Pere contenien el que havia succe'it en 
anteriors ocasions - recordeu sobre aixo que foren convocades persones que per 
edat i condició haguessin pogut presenciar amb anterioritat altres cerimonies 
fünebres reials- .46 

La sorprenent absencia, a l' Arxiu Reial de Barcelona, d'ordinacions fixades 
per escrit d'actes tan solemnes i expressius, a la vega.da que perfectament establer
ts i cristal-litzats ja des del punt de vista del protocol en üs a l'epoca en que fou 
esculpir el relleu de París , ens ajuda a comprendre el sentiment de perplexitat que 
manifesta el cronista Pere Miguel Carbonell quan es decidí a compondre 
l'Enterrament del rey Joan JI a Poblet perque no traba.va cap memorial respecte a 
aixo en l'arxiu esmentat. Aquesta iniciativa fou refreqdada i impulsada per Ferran 
el Catolic, segons es despren de la carta adre<;ada pel rei al cronista el 13 de 
setembre de 1479.47 

46. Íbirlc111 , pp. 235-236, 239, 244-245. 

47. Manuel DE 13OF/\RULL, Op,isculos inéditos riel cronista cat11/a11 Pedro Miguel C11rúo11ell, vol. I, 

13arcclona, Impr. del Arc hi vo, 1864, (co l. lccció de documcnts incdits de l'A rxiu de la Co ro n,1 d'Aragó, 

t. XXVII), pp. 137 i ss. : «Don Ferr,rndo perla gr,1ci,1 de Deu Rey de Caste lla de Arago ( ... ] Comte de 

Barcelona [ ... J Al amar e fccl scriva nostre e tenint les claus de nostre Archiu Real de Barcelona En Pcre 

Miguel Carbonell salut e dilecció. Pcr quant son ccrrifficats que stant lo Ilmo. Scnyor Rey don Joan 

[ ... ] pare nosr re colcndissimo en la agonía de la mort [ ... ] vos fos molt instar e so licitat rn cercar en lo rlit 

11ostrc Archiu orrli1111cions o scriptm·cs r¡ui p111·l11ssen ,ncncio rle scpulturcs cxer¡uics rlels gloriosos Reys de Arngo 
prerlecessors nostros per f0 r¡uc [ ... ] se pogucsscn inillorfc,· [ ... } e 1111nr¡11e ses t,·obnt en lo rlit 11,·chiu co11tinu11r 

com c11 les 01·rli1111cions rlc la 11ostrn Rcnl C11sn 110 fnssn 111c,uio rlc tnls scp11lt11rcs {. .. ] lcx1111t aquestes coses II la 

rliscreció deis mn1111111cssors rlc In Mnjcstnt Rcnl [ .. . ]. E cousirlcrn11t por pos tn11 grn11 trcbnll r/e ccrr¡unr 110 
h11Per Jet jh,yt [ ... ] com 110s o los qui vendran apres vol rem o volran sccber aquclles [ ... ·¡ segons son 

informars vos havcn conposres e ordenades en un libre per capirols per so que pus facilmcnt e sens 
rreball se pusquen trobar [ .. :¡. l'er tant ab tenor deis prcscms POS p,·cgnm e11cnrrcg11111 e 111111111111 que si lo 

dit Jiú,·c [. .. } 110 es 11cnbnt pcr nostrc sc,·pcy e11tc11gn11 m nq1111b111· nqucll posant hi totes les ditcs coses [ ... ] 

punct per punct[ .. :¡. E acabada que sí a[ ... ¡. en algun registre de l dír nosrrc Archiu de ma vostrc volem 
sia transcripra mnnnnt a vos e a vostrcs succcssors lo registre hon sera la dita obra conti nu ada sin per pos 

ben g11m·r/11t e donasscn copia a persona del 111011 de la dita obre per maior stima e reverencia de ,19uelb 
sens cxprcssa licencia e manamcnt nost rc e de nosrrcs cnr 11ous scmbln r¡ue tnls coses se rieguen nxí scwm

pnr,,, 
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En el següent fragrnent, extret del proleg del relat de Carbonell, s'explicita 
no tan sois l'esmentada absencia de prescripcions funeraries a I' Arxiu Reía! i la 
perplexitat del cronista, sinó també !'existencia d'un memorial d'enterraments 
deis reis en poder del Consell de la Ciutat de Barcelona que no li fou possible 
consultar: «Yo Pere Miquel Carbonell Scriva de 111anament del Senyor Rey e 
tenint les claus del Archiu Real de Barcelona so stat constituir [ ... ] cercant yo e 
investigant continuament de tals sepultures Reals sis trobava en lo dit RealArchiit 
algun record [ ... ] no trobar hi [ ... ] mentio [ ... ] cregues que no podía esser [ ... ] Per fº yo 
dit scriva e Archiver qui a ull he vist les serimonies de la sepultura del dit Senyor 
Rey [ ... ] he entes en metre en ordre aquel/es et tot lo proces de la malaltia contra 
voluntat dels qui en aquest temps tenien lo gobern en la Casa del Consell de la Ciutat 
de Barcelona que may volgueren pennettre fas a 111-i comunicat un memorial que de 
sepultures de Reys Jet tenien [ ... ] he deliberat [ ... ] descriure [ .. . ] .»48 

Sens dubte resulta sorprenent que, amb la seva vocació ordenancista, Pere 
el Cerimoniós no hagués caigut en cobrir degudament aquesta necessitat 
protocol'laria, sobretot si considerem la particular idiosincracia d'un personatge 
que el mateix motiu que acompanya el seu 110111 posa de manifest. Nogensmenys, 
són coneguts els seus incansables afanys en !'empresa de l'execució de les tombes 
de les seves mullers, la seva propia, les deis seus antecessors, Alfons II i Jaume I, 
que també havien manifestar el desig d'ésser soterrnts a Poblet, les de la seva filla 
Joana d'Empúries i del seu hereu Joan I i la seva família, etc. 

En aquest tema, que genera una copiosíssima documentació, i féu possible 
un seguiment molt detallar del decurs de les obres, rotes les seves preocupacions 
es varen dirigir sempre, amb l'alt sentir dinastic que el va caracteritzar, a consoli
dar el monestir de Poblet com a gran panteó reial, fins al pum que el 2 de gener 
de 13 77 va decretar que no fossin jurats els seus successors pels vassalls i súbdits, 
fins que no haguessin triar sepultura a Poblet.49 

En bona part, els desitjos del Cerimoniós es varen assolir ja que Poblet 
arriba a hostatjar les restes mortals de vuit reis, nou reines, dos pínceps, deu 

48. R. DEL ARCO, op. cit., pp. 77-78. 

49. 1'v1. DE BOFARULL, OJJ. cit., O¡nísculos, p. 185: «Et ultcrius mandamus tirmitcr et cxprcssc 

univcrsis et singulis vassa llis et subditis nostris cuiuscumquc status et conditionis cxistant prcsentibus et 

futuribus cos que affcctuose rogamus quod ,rostris in hiis adherentes a!Tectibus illos qui nobis [ ... J 
successcrint dig11itatc in corum Rcgcs et dominas 11011 fuerent doncc suam in dicto Mon,,stcrio sepulcu

ram elcgerint modo et forma supcrius esprcssatis ... » cit,u també entre d 'altrcs per R . DEL ARCO, o¡,. 
cit., p. 289, nota 53 i pcr Bernardo i\llORG!\DES, «Les fu11cralics deis Rcys d'Arc1gó», Poblct, núm. 1 

( 1947) , pp. 27 i 28. 
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infants, cinc infantes, trenta-dos ducs i comtes emparentats ambla família reía!, 
vint-i-set barons i senyors feudals i innombrables cavallers, de tal manera que 
hom !'ha comparar freqüentment amb Saint Denis o amb Westminster Abbey, 
pe! que fa a les monarquies francesa i anglesa respectivament. Malauradament, 
pero, turbulentes vicissituds historiques varen estroncar aquests somnis de gran
desa i varen esmicolar llur materialitat. 

D'aquest máteix moment, és adir, del regnat del Cerimoniós, són conegu
des altres fonts documentals d'índole mole distinta a les esmentades fins ara, 
perque, a diferencia de les anteriors, representen un nexe directe entre el fet 
documental i l'artístic que ens ocupa. Es tracta en concret del contracte notarial 
de 4 de desembre de 1366 entre l'abat de Poblet i !'escultor Jaume Cascalls, on es 
varen especificar les modificacions i afegits ordenats successivament pe! rei Pere 
el Cerimoniós en es! sepulcres que s'obraven, els preus convinguts, les quantitats 
pagades i les pendents de pagament. Aquest document, el A nümero 66 del 
cartulari de Poblet que es custodia a la Biblioteca Püblica de Tarragona, fou 
transcrit i publicar per Ricardo del Arco i reprodu'i't per Marés i en el! s'hi llegeix, 
amb relació a la sepultura del rei Alfons el Benigne: «Item, volgué et ordemí lo 
dit senyor Rey -Pere el Cerimoniós- , que la sepultura del Rey Aldefonso fos 
posada sobre lo primer arch, envers lo cementiri, et fos obrada per lo die maestre 
Jacme ab istories de profassó et de caballers et de filaterres ab senyals reyals [ ... ].»50 

Malauradament, d'aquesta comba, com de tot el conjunt funerari, no en 
queden sinó malmesos fragments poc identificables, llevar d'excepcions; en tot 
cas, m'inclino a pensar que l'expressió esmentada es refereix a la representació del 
cerimonial que estem tractant. 

Fins ací alguns deis antecedents més significatius en el sí del propi ambit 
geografic i polític. Vegem ara l'entorn més proper. 

50 . R. DEL ARCO, op . cit., pp. 3 16-32 1 i F. NIARÉS, op . cit., vol. 1, pp. 172 i ss. vol. 11 , p. 175 . 

Aq uest testimoni documenta l s'adi u perfecr,1ment amb b descripció que Edua rd Toda va fer 

amb to general de la dccor.1ció deis sep ulcres rci,1ls, dcscripció que convé tenir prcsenr, pcrquc l'afccció 

d'aquesr proho m pel monestir de Poblct, que el port:i a ser un del~ g rans impulso1:s de l ll arg procés de 

restauració del cenob i, des de !loes de responsabilitat, degué pcrmctre- li contemp lar moles vesc igis 

abans que cenes inrcrvcnc ions postcriors acabcssin de llLllmrtrc cls fragmcnts conscrvats. Rctonstrucció 

de Pob/ct, Po blcr, T ip. i'v!iqucl R ius, 1935, pp. 75 i 76: «Deco ,·,Kión de !.is urnas. Consistían en bajos 

relieves cuadrados representando escenas de los en tierros de los mo narcas y en e ll os se vcí.ln grupos de 

guerreros a caba llo .l!Tastrando l.is banderas, rompiendo los escudos o haciendo otras manifestac iones 

de duelo ¡ . .-. ¡». 

També s'adiu ambla del P. FI NESTRES, o¡,. cit ., p. 261, que cns informa amb car:tcte r gene ral de 

la presencia, ,1ls sis sep ulcres got ics deis reis, d'uncs escc11cs que potsc r no identifica apropiad ,1mcnt, 

perb que ara a nosalt rcs cns és possiblc Ccr-ho: <( [. ·· 1 labrados por uno y o tro lado de imaginería 

pcquciia, que retratan /ns 11ictorins de los mismos Reyes y la pompa fun eral de sus entierros». 
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El comtat de Foix és tal volta un dels llocs on es varen produir cerimonies 
funeraries més similars a les que es feien a l'area catalana-aragonesa, objecte 
d'aquest estudi. En un article de Pierre Tucoo-Chala relatiu als funerals de tres 
membres de la família Foix-Bearn - Archambaud de Grailly el 1414, Isabelle de 
Grailly el 1429 i Jean I el 1437- es posen de manifest les nombrases concomi
tancies entre «córrer les armes» i la dita cerimonia de l'ofrena en els seus prelimi
nars, per als membres barons d'aquest llinatge.51 

Dels estudis d' Alain Erhrnde-Brandenburg i Ralph E. Giessey es despren 
que en altres zones de terres de Fran<;a no varen tenir lloc cerimonies similars.52 

Si retornem a l'ambit peninsular, fa més d'un segle José Amador de los Ríos 
va dedicar un detallar estudi al doble sepulcre dels cavallers Pere i Felip Boi1 de 
Manises,53 tallat a la segona meitat del segle XIV i que .ocupava el mur de !'Epístola 
de la sala capitular del convent de Sant Domenec de Valencia, constru'ida gracies 
al patrocini de Felip Boi1, fins que fou arrencat del seu empla<;ament originari per 
procurar-li la salvació del militar destí de l'edifici i de convertir-se el capítol en 
«Sala de Armas de Artillería». 

Va romandre llarg temps desmembrar i dividir entre el Museo Nacional 
Arqueológico de Madrid i el Museo de Antigüedades de Valencia. Fou reintegrar 
fa anys, el 1953, al seu empla<;ament primitiu, mitjan<;ant la generosa devolució 
de la part corresponent al sepulcre de Pere Boi1 conservada al Musu de Madrid i 
de la resta custodiada al museu valencia des que fou salvar per la Comissió 
Provincial de Monuments de Valencia.54 

51. Pierre TUCOO-CHALA, «Les honneurs funcbres chez les Foix-Bearn au XVe. sicc le», Armn

les d11 Midi, vol. 90 (1978), pp. 340-341: «Le cheval du deuil et son cava lier avec son escorce péné

traient " nouveau dans l'ég lise et se pla~aient entre l'aute l majeur et la chapelle ardente. En signe de 

doulcur les hommes de pied tombaient a tcrre pendant que le c1valicr se jctclit abas de sa momure ( ... ] 

L'assistance ponctuait cette prcmiérc scénc d'aftliccion des cris Biaffore Monseigneur. Une a fois a ccrre 

le cavalier déchriraic le pennon qu'il portaic autor de son cou [ ... ]». 

52. Vegeu en les pagines 5-26, dedid,Kes a les cerimonies fúnebres a Alain ERLANDE-BRAN

DERJlURG, Le roi est mort: Et11dc mr les fimérni//cs, les sc¡111/tures et les to1nbe1111x des rois de Frnnce jusr¡u 'a In 

fin du XII/e. sii:cle, París, Gcncve, Droz, Arts et Mécicrc Gr,1phiques, 1975 (B ibli oc hcque de la Sociéré 

Fran~aise d'Archéo logie, 7) . 

També l'cstud i deis ancccedcms, duram els segles XIV-XV,. de les ccrimonies fún ebres pcr als 

monarques fr,111ccsos del Rcnaixemcnc a Ralph E. GIESSEY, Thc Roynl fimernl ccremony in Rennissnnce 

Frnnce, Ginebra, Droz, 1960 (Travaux d' Humanismc ce Rennaissance, XXXVII) . 

53. José AMADOR DE LOS RÍOS, «Sepulcro mura l de los caballeros Don Pedro y Don Felipe 

Boil», Musco E.<pmiol de Antigiicdndcs, vo l. I (1872), Madrid, pp. 234-255. 

José SANCl-11S SIVER.A fa una erronia idencificació d'un d'aqucscs nobles en dir que són Pedro i 

Rarnon Boil a Geogrnftn del Rciuo de Vnlencin, pp. 884-885, din; de Gcogrnftn Gcncrnl (dirigida por 

Franccsc Carreras Candi), Barce lona, A. Martín, s .~t. 

54. A. FRANCO MATA, op. cit., p. 14. 
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A l'esmentat estudi d'Amador, l'autor invoca c;uriosament fonts castellanes 
per explicar les honres fúnebres representades en el fris corresponent a 
l'enterrament de Felip, i no fa o no explicita cap intent de rastrejar fonts docu
mentals propies de la Corona d'Aragó. Aquesta part del fris fou identificada 
posteriorment per Jordi Rubió Balaguer com la cerimonia de «córrer les ar
ines».55 

Recullo una part del text que Amador va dedicar a les exequies fúnebres en 
la seva Historia crítica de la Literatura Española per posar de manifest els nombro
sos punts en comú que presenta la seva narració de «facer el llanto» ambla nostra 
cerimonia: «Llegaban al siglo XIV estas prácticas mortuorias con tal aparato, respecto 
de los ricos-omes y caballeros, que formaría sin duda su exposición una de las más 
pintorescas ... Llevábanlos en vistosas andas, descubiertos, vestidas las armas que más 
estimaron en vida[ .. .) Iban delante las banderas, que habían ganado[ . .) y camina
ban tras ellos sus vasallos, cubiertos de luto, conduciendo sus caballos de batalla, corta
das las colas -s'ba de recordar, per l'ambit valencia, en els documents donats a 
coneixer per Carreres Zacarés, de «descoament de cavaylls»--, enjaezados de negro 
y pendientes de los arzones los escudos de armas[. . .) Acomapañabanlos también los más 
preciados galgos y lebreles, con que habían fatigado lo~ montes, [. .. } De esta suerte 
atravesaban la ciudad hasta las puertas de la iglesia, no sin que a trechos hicieran 
larga parada, dando estrepitosos golpes en los paveses rompiendo de igual forma los 
escudos heráldicos. Crecía tan desapacible estruendo con el [. .. ] ahullar de los perros 
duramente golpeados con tal propósito, a lo cual se agregaba para mayor solemnidad, el 
relinchar de los caballos, cuyos hocicos torcían [. . .) y el universal clamor de vasallos, 
deudos y amigos.»56 

Agustín DURAN SANPERE i Juan AINAUD DE LASARTE, E.<cult11rrr góticn, M,1drid, Plus Ultra, 
1956, p. 294 (A rs Hispaniae, VIII) . 

Recentment s'ha proposat pera la p,1tcn1itat d'agucst scpulcre, !'escu ltor Bartomeu Robió, ,lCtÍu 

a Llcida entre 1361 i 1378, exceprc pcr una breu estada a Valencia. Les caracre rísrigues del seu esril ens 

són donades fonamenralmenr per b seva activitat com a mcst re major del reraule de b seu de Lleida; 

així mateix també recentment s'ha posar l'cmfasi en el presumpte italianisme d'aguesr artista . Vegeu 
sobre aixo Gabriel ALONSO GARCÍA, Los ,nnesrros rle «In se11 Ve/In rle Llcirln» y sus colnbornrlo,·es, Lleida, 

Instituto de Estudios Ilerdenses (CSIC), 1976, pp. 42-45; Francesca ESPAÑOL, b tirxa corresponenr a 

Thesnurus Esrurlis. L 'nrt nis bisbnts rle Cntn/1111yn 1000-1800, Barcelona, Fundació Caixa de Pcnsions, 

1987, p. 186, i Ln cnterlrrr / rle Lleirln: nrq11itect11rn y esc11/turn trecentistn, Acres del Congrés de la Seu 
\/ella de Llcida, Lle ida, 1991 , p. 189, nota 88. 

5 5. J ordi R UBIÓ BALAGUER, Virln cspmioln en In épocn góticn ( ed ició facsími I de b primera 

edició publicada a Barcelona el 1943), Barcelona, Publicacions de !'Abadía de Montserrat, 1985 (Bi

blioteca «Ab.1t Oliva», 42 ), pp . 161- 162 : «ruidosa pompa funeraria prescrita por la etiguera cuando 
moria un gran seiior». 

56. José AMADOR DE LOS RÍOS. Histoi-in críticn rle In Liternturn Espn1ioln, vol. IV (1863), 
Madrid, J. Muiioz, 1861-1865, pp. 523-524. Una pare d'aguest te,ct apareix cambé en l'etudi esmentat 

dedicar als Bo'il, de forma idcnrica. 
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Amador cita nombrases fonts sobre aquestes practiques, totes elles d'origen 
castella i portugues i s'adhereix amb insistencia a la proposta d'una possible arre! 
classica del cerimonial, suggerida per un deis autors que consulta.57 

No puc passar per alt aquest suggestiu refererit sense aprofitar per fer un 
breu esment de costums i cerimonials propis deis funerals imperials romans: al 
meu parer, actes com la conclamatio o la decursio equitum ens situen en un marc 
similar al de la fragorosa i expressiva pompa funeraria que es plasma en el relleu 
de Paris. L'atavic costum de la constatació de la mort, tanta funerals públics com 
privats, cridant amb fort cl,rn1or al finat, a fí de «comprovar» que estava definiti 
vament mort i podia ésser sepultat o bé les circumvaUacions de la flor i nata de 
les tropes a cavall a l'entorn de l'imperator difunt estan documentades, com és 
sabut, des de !'epoca de SiUa en el segle I a.C., tot i que es poden entroncar amb 
la millar tradició d'epoca hdlenística, la noblesa de la qua!, molt procliu al fast i 
la magnificencia, no escatima la nació d'espectacularitat en el conjunt d'actes 
constitutius deis funerals per honorar els seus difunts. 53 

Heus ací que les fonts consultades ens informen de forma inequívoca de la 
practica d'aquestes cerimonies almenys des del segle XIII. No puc precisar fins 
ara el seu origen concret; és plausible, pero, la suposició d'un llarg període 
anterior de gestació en llur conformació i cristal-lització, i qui sap si la sospita 
més agosarada, d'acord amb les fonts classiques esmentades, d'una practica més o 
menys ininterrompuda, pero sempre retrobada, des de temps immemorials, ,unb 
tots els matisos i variants que es vulgui, en un ampli territori del context geo
grafic europeu, encara que obviament no estic en condicions d'insistir en aquest 
punt.59 

57. J. AMADOR, o¡,. cit., Sc¡,11/cro, p. 252: «I ... ¡ el sepulcro mural de los seiiorcs de 13oil y de 

Manises se asocia)' hermana estrcchamrntc con todos los 9uc dejamos mencionados, en la expresión de 

aguellas cosrumb,·es y cc,-c111onias, con que a i111it.1Ción de la gentilidad se daba el último v,1lc a los 

guerreros de l.l Cruz, en roda la Península Ibérica (.l ) De los de León, Nav,1rra )' Castilla no hay p,1ra gué 

intentar la prueba. De los d1,,; Portugal nos basr:ld. decir guc el ya memorado D. Alonso NLlrríncz de 

Olivera, 9ue era hijo de l portugués D. ,\fortín Alfonso, conde de 13arcc los, declaraba en su testamento 

"que era costumbre de los caballeros et de los altos omes de Ponug,11, el llevar a los entierros los 

caballos enlutados con sus escudos colgados de l.ls sill.ls [ ... ¡" )». 

58. Ja vier ARCE, Ftmw I111pcrnton 1111, Madrid, Alianza, 1988, pp. 22, 31, 52, 170 i 171. 

!'el 9ue fa a les c.rn~ons de gesta i ,1 les novel.les cavallcresgues 9uanr a l'esclat de violentes 

csccncs de dcscspcració en d momcnt de Ll constaració de la mort, no coma pan d'un ritual sinó con1 a 

expressió de sc11ti111et1ts personals, i al posterior rrrnsformació del plrr11ct11s, vegeu, entre d'altres, Philip

pc ARIÉS, Le tm1¡,s desgisnnts n l'ho11·1111c dcJ>nnt lrr mort, vol. 1, P,1rís, Ed. du Seuil, 1977, pp. 143 i ss. 

59. A. ERLANDE-13RANDENBURG, op. út., p. 10. 

Pcndcnt d'aprofundir les mcvcs invcsrigacions a l'cntorn del tema es rroba la possibilitat de 

confirmar la constatació de conco111itc\ncics a111b la nostra ceri111onia en el 111611 oto111;\. 
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Sens dubte la brillantor d'aquest tipus d'espectacles luvia de colpir tant 
!'excitable irnaginació dels artistes corn la del pi'iblic en general, i els dugué, quan 
el context artístic rnés general ho va perrnetre, com a !'epoca gotica, a incloure 
llur representació en els monuments funeraris dels difunts honorats.60 

En efecte, en aquests segles és prou evident la tendencia a concebre el 
sepulcre com un ambit en el qual es podien projectar tots els elements del ritu 
funerari. 61 No tenien per que ser menystinguts els aspectes més la'icals i propia
ment cavallerescos del cerimonial ateses llur singularitat plastica i irnpactant 
lltúdesa, la mentalitat de !'epoca i tarnbé, cal recordar-ha, la tolerancia eclesiastica 
quant a la seva practica.62 

Quan arriba el segle XV i per raons prou conegudes es va estendre per tot 
Europa una predilecció macabra per tots els aspectes de la mort, inclosa la des
trucció corporal. Cal tenir-ho present per éomprendre cenes representacions 
artístiques i la seva penetració per diferents vi·es a la vida quotidiana. 63 

L'aproximació a aquest esdeveniment crucial i indefugible és rica i multiforme en 
el terreny de !'escultura funeraria, des de productes genericarnent rutinaris, com 
la incansable elecció, com a moti u decoratiu, del seguici de plorants ( que dona, 
rnalgrat la seva reiteració, moltes obres brillantíssimes ), fins a la representació 
d'altres moments de l'ambit terrenal, com els oficis de difunts (les absoltes i 
l'encensament), la nostra propia cerirnonia de «córrer les armes», etc., sense 
oblidar altres motius deis ambits celestial, al'legoric o abstracte. 64 

Si prenem el més fefaent que tenim a les mans com a punt de partida i 
retornern al segle XIII, ens trobem amb l'avantatge de disposar a la vegada de 
testimonis d'ordre escrit i d'ordre artístic que es corresponen punt per punt i 
que, encara que esparsos, ens permeten seguir el fil de la contirnútat iconografica 
del tema fins arribar al relleu de París. 

M'he referir a alguns testimonis documentals, vegem ara els artístics. 

60. Rcfcrcnt a aixc) ca l recordar que J:1t11ne SAFONT, o¡,. cit., pp. 270-272, co111e11t:1 co111 e ren de 

bcllcs les cerimon ies, i l:1 gr:111 qu:111tit:1t de gem que les contc111pl:1v:1. 

61. A. ERLANDE-BR1\NDENBURG, o¡,. cit., l11troducc ió, s.p . 

62. Tcnim concixcmcnt que en difcn:nts oc1s ions les ccrimOnics varen tcnir lloc a !'interior de la 
scu i de les esglésies de S:111t:1 JVl:1 ri :1 del M:1r i de Poblct, :1 ,nés dcls,indrcts de c:1racter civil, oberumcnt 

públics co111 les pl:iccs de la ciut:lt de B:1rcclo11:1 o d':1ccés restringir com el S:1 ló del Tincll i el p:1ti del 

Palau de la Gencralit :lt. L:1 compli cit:lt de l'Esglési:1 és, pcr t:111t, ben p:1 lcs:1. 

63 . Alberto TENENTI, «L :1 vic et la 111ort :1 tr:wcrs l':1rt du XVc siccle», Cnhicrs des Annnlcs, m',m. 

8 (1952), P:1rís, pp. 25, 37. 

64 . Les p!cumnts dn1'Js l'Art du Jvioycu Agc cu Em·opc (C:ua leg de l'esposició :11 Musée des lk:rns 

Arts de Dijon), P:11:lis des Ducs de Bourgognc,. Dijon, 1971. 
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En primer lloc, procedent també de Poblet, com el relleu de París, voldria 
centrar l'atenció sobre un alt relleu del segle XIII, que es troba des de 1913 en el 
Metropolitan Museum of Art de Nova York i que representa un cavaller amb la 
seva muntura (número de registre d'entrada 13.21).65 El guerrer protegeix el seu 
cos amb calces de malles i cota o gonió, damunt del gua! porta, segons Martí de 
Riguer, una mena de primitives cuirasses. Completen la seva indumentaria de
fensiva un escut rodó subjecte al bra~ esguerre mitjan~ant unes corretges deno
minades maniple i un case que, segons !'autor esmentat, ens mostra la transició 
deis antics elms punxaguts envers els bacinets de forma ovoide, molt més moder
ns. El cavaller cenyeix una espasa de rica empunyadura i munta cavall cobert amb 
ames complet.66 

El piafó guadrangular sobre el gua! apareix la representació descrita fa 0,58 
m d'al~ada, 0,45 d'ample i 0.9 de gruix. El seu estat de conservació no és boja 
que a les esguerdes i zones trencades o desgastades, cal afegir la mutilació d'un 
fragment triangular de considerables proporcions a l'angle superior dret, on 
sembla que ostentava un escut senyorial. Aquesta perdua ens priva lamentable
ment d'una informació potser preciosa respecte al tema que ens ocupa, jaque la 
representació que hi apareix junt amb la seva procedencia em semblen aspectes 
del ma,xim interes.67 

No es pot obviar, pero, el seu valor artístic: si el hieratisme de cavall i 
cavaller i l'esguematic tractament anatomic d'ambdós palesen la factura prime
renca de !'obra, en els inicis de l'estil gotic, la fermesa i seguretat del treball 
revelen la ma d'un escultor destre que, malgrat els condicionaments propis del 
moment, s'interessa per captar, amb un remarcable afany d'aproximació realista, 
certs detalls, sobretot d'indumentaria, sense que aguest interes minvi el ple sentit 
de la plasticitat i fins i tot la innegable monumentalitat que traspua l'obra. 

És difícil precisar quan i com va sortir de Poblet aquesta escultura: la notí
cia de la seva venda als Estats Units amb Rapbael Stora coma intermediari pera 
la seva immediata i posterior adguisició pel Metropolitan va apareixer a la prem
sa local a principis de 1913, fent-se resso del que sobre aixo es publicava en un 

65 . Dean BASHFORD, «A thirteemh century marble rc lief from Poblcr», Mctropolit11n Muscum 
ofArtBullctin, vol. VIIJ (1913), Nova York, pp. 172-173 . 

66 . Maní de RIQUER, op. cit., p. 35, lig. 32 i p. 39. 

Stcphen V. GRANCSAY, «The imerrebrsonships of cosru111e· and Armor», Metropolitrm Museum 
ofAnBullctin, vol. VIII (Nova Serie) (1950), Nova York, pp. 176-177. 

67. Ja forcn unides les dit·crents peces en qui: s' havia rrencat abans d'ingrcssar al museu -aques

ta informació és dcgud,1 ,1 la gcmilcsa de C harles T. Lirrle, del Dcp,1rramenr d'Art del Mctropolitan 

Museum of Are de Nova York, que m' ll,1 faci li tar així matcix alrres dadcs de gran inrcrcs. 
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suplement artístic del The NeJJ, Yorh H erald d'aleshores.68 

La significativa mutilació de l'escut, probablement per camuflar la proce
dencia de !'obra i facilitar les transaccions esmentades, no va impedir, pero que 
els autors que s'hi varen referir a les publicacions Gitades identifiquessin el seu 
lloc d'origen, fins a precisar gue formava part d'un monument funerari. 

L'expressiva disposició deis bra~os del cavaller junt amb la procedencia de 
!'obra m'han portat a pensar en la possible identificació d'aguest piafó funerari. 

Aproximadament de la mateixa epoca i del context geografic en que ens 
situen els textos d' Amador de los Ríos, els sepulcres de Villalcazar de Sirga o 
Villasirga (Palencia),69, especialment el de l'infant Felip,70 ens porten, a través de 
la bigarrada i viva~ representació del seguici funerari que es desplega en el frontal 
del vas, al cerimonial propi de l'estament nobiliari en el segle XIII, invocat per 
l'esmentat autor, coma antecedent molt proper de la iconografia elaborada en els 
sepulcres deis Boil. 71 Aquestes obres interessantísimes peral tema objecte d'aguest 
estudi han estat atriblúdes a Anton Pérez de Carrión .72 No resulta estrany que 

68. «Un marbrc de l'oblcc a Nova York», Gnzetn de In Concn, ,'v!oncbbnc, núm. 92, 4 de gener 

de 1913. 

69. A Villaldzar de Sirga o Vilbs irga ds cemplcrs hi varen cen ir casa. L'aldsser, c¡ue donl 110111 

a ac¡ucsca locali cac i c¡ue ha desaparegut, devi,1 estar ,1dossat a l'csg l~~ i,1 p,1rroc¡uia l, a !' interior de l,1 c¡ua l 

s,hi varen ubi c,u aquestes scpu lturcs. 

70 . L'infant Fclip, cinc¡uc lill de Ferran !!! el Sane i de lkat riu de Suabia, fou dc ixcblc d'Albert 

Magne a París, abat de Valladolid i Covar ru bias i arquebisbe elccce de Sevilla. Abandona aquestes 

dignic,us ec lcsiast ic¡ues per casar-se amb Cristina de Norueg,1. Al coscat de "1 seva urna, en un sepulcrc 

de sc111blants caractcrístiqucs , es crci :l crrbnia mc11r que rcposava b scv,l scgo 11.1 mullcr> Leonor R.uíz de 
Castro . t'v1.i tjanc;a11r l'cstudi dds cscuts que hi aparcixcn, hom sap ql1c la persona sorcrrad,1 és ínés Téllcz 

Girc)n. Dcbcm aquesta prcci si() a Faustino Nlcnéndcz Pi d:1 !> gr:lcics :l P:,mablc co l.l:1bor:lció d'Á ngcb 

Franco. 

71. } . AMADOR DE LOS RÍOS, o¡,. cit., sc¡,11/cro, pp. 251-252. 

72. A DURAN SANPERE i J. AINAU D, o¡,. cit., p. 66 «se han atribuído al autor del sepulcro de 

N uiio Díaz de Cascaiied,1 (t l 293), procedcnrc de Agu il ar de Campoo y firmado por Anton Pérez de 

C.1rrión». 

A. FRANCO, o¡,. cit.,,pp. 11 i 14: «Es prec iso consignar aguí el g ran interés dd grupo sepulc ral 

de la local idad palentina de ¡ ... ¡ Villa ldzar de S irga, donde clcv,\ a los 111.ís al tos gr;1dos de perfección su 

arce el escultor Amón Pérez de Car ri ó n ¡ ... ¡de Agui lar de Campoo proceden( .. . ¡ los sepulcros de doiía 

Inés Rodríguez de Villalobos, obra de Antó n l'érez de Carrión, y hermano , por tanto, de los arriba 

mencionados de Villa ldzar de Sirga; con idé11ti c 1 disposición de les escenas del sepelio en un costado 

del sarcófago, y ¡ ... ·¡ el de l abad , probablemente Aparicio, de simibres caracteres estilísticos y, en 

consecuencia, asim ila ble al mismo escul tor». Vegeu pera més detalls, les pagines 111 -113. 
Vegeu cambé Ricardo DEL ARCO, Sepulcros de In Cnsn Rcnl de Cnstilln, Madrid, Inscicuco Jeróni

mo Zurita (CS IC), 1954, p. 2 13 i Joac¡uín YARZA LUACES, «Despesas fazen los o mncs de muchas 

c¡uis,1s en soterrar los muertos» a Formas nrtf.<ticns de lo imnginm·io, Barcelona, Anchropos, 1987, pp. 

278-282, o, del mateix autor esmcntat da rreramcm, Clien te.,, promotores y rneccnns en el nrtc medicPnl 

hi.,pnno, Actas VII CEHA, Murcia ( 1988), Universitat ck Murcia , 1992, p. 26. 
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dos dels sepulcres de Santa María de Matallana (Valladolid), conservats al Museu 
Nacional d'Art de Catalunya, presentin concomitancies iconografiques amb els 
de Villasirga -i per tant amb els sepulcres deis Bo'il- , en procedir del mateix 
focus artístic, que s'estén per Lleó, Palencia i Valladolid. Amb relació al nostre 
tema, vegeu especialment el piafó menor de l'urna d\111 d'aquests sepulcres.73 El 
mateix comentari general cal fer deis quatre sepulcres de Santa María de Palazue
los ( els números 3, 4, 5 i 6) i d'altres de la zona esmentada.74 

Si ens situem en el segle XIV, els vestigis no s'incrementen excessivament, 
pero són prou eloqüents. 

Res podem deduir deis informes fragments d~ la sepultura d' Alfons el Be
nigne encarregada per Pere el Cerimoniós, que probablement contenía aquesta 
representació. Es conserva, pero, un malmes detall d'un estol de guerrers a cavall, 
molt mutilat, i que s'endevina que és d'excel·lent qualitat. Ha estat relacionar 
amb la tamba del rei Pere, pero cree que les possibilitats són les mateixes per 
adscriure-la a la tamba d'Alfons. Es traba a Poblet, després de la seva estada al 
Museu Arqueologic de Tarragona, i fou publicar en forma de dibuix per Lluís 
Domenech i Montaner per ilfostrar el seu relat de les ftmeralies reyals de «córrer 
les armes». 75 

Malgrat les limitacions que es deriven del mal estat de !'obra, no em sembla 
impossible la seva atribució a Jaume Cascalls. 

73. A. FRANCO, op. cit., p. 113. 

Em refcreixo a l' nvc nt,ll'Í:\t amb el 11ú111crn 45838 . Vegeu rambé el cata lcg de l'cxposic ió Prcjigu 

mció del M11sc11 N11cio-n11/ d'Art de C11 t11/11ny11, lhrcclona,MNAC (Lu11we rg -Oli111píada cultura l), 1992, 

nurn. 44, pp. 213-215. 

74. C lcrncrni11a Ju lia ARt\, E.<rn/t11m gótirn cu V11//11dolid y m proJ>i11ci11, Val lado lid, l11st itución 

Cu ltural Sirna11cas, Excrna. Diputació11 Provi11cial de Valbdolid, 
0

1977, pp. 36-41 i 48-50, i, de Li 
rnareixa aurora, «U 11 grupo de sepulcros palentinos del siglo Xlll. Los prirncros ta lleres de Carrió11 de 

los Condes, Pedro P intor y Roi 1\'1arrí11ez de llurueva» a JI Curso de C11/t11m MedicJ'II!, Aguilar de 

Campoo. Sc111in,1rio Alfonso V III y su época. Palencia, Centro de Estudios del Rorna11ico, 1992, p. 36, 

011 es precisa gue un dds sepulcrcs custodiars en d Nlusco de Pa lencia i presurnptarne nt procedent de 

l'abadia de Santa NlarL1 de lknevívcre (el n(11ncro 43 del seu i11ven,ari), en el gual, comen el cis del de 

Pinfant Fclip, es plasmen les ccrim<'>nics dcscritcs pcr Amador i el que tradicio11:1lmcnt s'ha idcntific:n 

amb un:1 csccn:1 de rorncig, proccdcix rcalmcnt de sant;l 1Vlarí,1 de la Vega, i const itucix un imporranr 

co11j u nt cstilísric i iconografi c ju11t arnb els sepulcrcs del ponteó corntal del 111011estir de San Zoilo de 

Palencia, rca litzars entre 12 30 i 1260, despn:s pcr tant gue !'ob ra irnpulsada pel rci Alfons VIII al 

pantcó re ial de las Huelgas (Bu rgos) potencié, l'escul tura fu11craria abans que !'ob ra de Villasirga. 

Fra11cisco ANTÓN, Mo1111stc,-ios mcdieJ>11les de /11 ¡woJ>incin de V11//11dolid, Vallado lid, Lib. Sanrarcn, 

1942, pp. 188-199 i 229 i 236. 

75. Lluís DOMENECH 1 MONT1\NER, o¡,. cit., Historin, p. 109, i, del rnatci, auto r, !'ob ra pós tu -

111;1 Enscuycs Nncionnls de Cntnlunyrr, publicada pcr FC!ix Doml·ncch i Roura, 011 Cig urcn ambdós corn a 

aurors (Ba,·ce lo na, 1936, p. 147, Costa Brava). Vegeu rcfcrcnr a aixc'l Lluís Domcncch i Montm,er, 

Barce lo n a, Fundació Caixa de Ba,-cclona, 1990, p. 112. 
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Pe! que fa a l'estament nobiliari ja he fet referencia, per a la catorzena 
centt.'iria, al fris del sepulcre de Felip Boi·l a Valencia. Cal afegir almenys dues 
obres més: en la sepultura de la família Queralt a Santa Maria de Bel-lloc (Santa 
Coloma de Queralt), obra d'Esteban de Burgos i Pere Aguilar, els plafons me
nors situats a la caVialera i peus del vas, i també alguns deis sepukres castellans 
citats. Han estat atribuús al darrer d'aquests escultors, que els devia realitzar vers 
1370. També un fragment lleidata que representa un cavaller escaViat, arrosse
gant l'estendart amb l'heraldica deis Monteada, presumptament procedent deis 
sepukres dinastics de la família Monteada a la Seu Vella de Lleida.76 

En el segel XV, el relleu de Poblet conservar a París és una mostra esplendi
da de la persistencia d'aquest tema iconografic. Les \(icissituds del monestir com 
a panteó reial en aquest període, reflex de l'atzarosa historia del país, no ens 
permeten pero mesurar llur assiduúat. 

Paradoxalment, aquests moments, que els documents ens expliciten com de 
maxima preocupació reglamentista quant a la fixació del cerimonial funerari reial 
(Ferran el Catolic, Carbonell, Longares ... ), es corresponen amb una extremada 
pobresa de realitzacions, que anuncia l'estroncament de la tradició pobletana 
coma lloc d'enterrament deis reis d' Aragó: després de Joan II cap altre monarca 
fou sebollit a Poblet si exceptuem els trasllats molt posteriors de Martí !'Huma i 
Alfons el Magnanim, ja en epoca barroca. 

A partir del que s'ha exposat ei1 aquest apartar no hi ha dubte que estem 
lluny de poder afirmar que el tema iconografic de «córrer les armes» sigui equi
parable als altres coneguts, en no haver estat emprar amb caracter tan general. 
No era la meva intenció afirmar-ha. S'ha pogut observar, pero, una amplitud i 
una antiguitat superiors en les practiques de la cerimonia i en les seves represen
tacions a les que li eren concedides. Mitjarn;ant !'examen atent d'altres restes 
funeraries i de la lectura deis documents, ja publicats com en aquet cas o que es 
puguin donar a coneixer, podrem anar delimitant amb més precisió en el futur 
l'abast o fortuna del seu ús. Aquest estudi resta per tant totalment obert. 

76. Fr,rnccsc1 ESPr\ÑOL, «Es teban de 13urgos y el sepulcro de los Queralt en Sama Coloma 

(Ta rragona )», D'A1·t, núm. 10 (maig de 1984), Univcrsitat de 13arcelona, Dcpartamenr d'An, p. 163-

165. No deixa de ser curic'>s que en aquest arricle la scv,1 ,1urnra quaJit1gués de cas únic el de la sepultur,1 

de la família Queralt, quanr a la rcprescmacic'> de «c<írrer les armes» per un indi vidu no mcmbrc de la 

família rci,11, espccia lmcnr gu,rn cls seus esrudis sobre lhrromeu Robió l' h,111 portar a adjudicar-Ji la 

parcrnirat del monumenr funerc1ri deis Bcúl (vcgc u la nora 56). lgualmcnr ho és el scu dcsconcixcmcnr 

de fonrs propies de tcrriroris de la Coron,1 d'Arag<>, anrcrios al seglc XV. 




